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(@NOIoN

Resumo: O presente trabalho objetiva investigar aspectos presentes em memorias de mulheres
sobre a prisdo e a repressdo politica da ditadura militar brasileira, experiéncias especialmente
vivenciadas na Torre das Donzelas entre 1968 e 1972. A analise foi realizada a partir de duas fontes
de naturezas distintas que abordam memorias sobre aspectos que se convergem: o livro “Tiradentes,
um presidio da ditadura” (1997) e o filme-documentario “Torre das Donzelas” (2018). A construgao
teorico-metodologica pauta-se sobretudo em estudos sobre a memoria dentro do campo dos estudos
da histéria do tempo presente. A partir da publicizagdo, pelas fontes, das memorias dessas mulheres,
buscou-se analisar os aspectos mobilizados por elas ao longo do tempo, levando em conta
permanéncias e transformagdes nesses relatos. As memdrias relacionadas as experiéncias dessas
mulheres no presidio Tiradentes, quando retomadas, denunciaram o siléncio agenciado pelo Estado
sobre o passado deste espago politico. As particularidades presentes nas fontes contribuem para
pensa-las como modos de representagdo do passado proprios de um presente, inserindo essas
memorias de mulheres no amplo escopo de tantas outras experiéncias da ditadura.
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Palavras-chave: Memorias de mulheres; ditadura militar brasileira; usos publicos do passado;
prisdo e repressdo politica; historia do tempo presente.

Abstract: This work aims to investigate aspects present in the memories of women about prison
and political repression during the Brazilian military dictatorship, particularly experiences lived in
the Torre das Donzelas between 1968 and 1972. The analysis was carried out based on two sources
of distinct natures, both addressing memories: the book Tiradentes, um presidio da ditadura (1997)
and the documentary film Torre das Donzelas (2018). The theoretical-methodological framework
is primarily based on studies about memory within the field of history of the present time studies.
By publicizing these women's memories through the sources, the study sought to analyze the
aspects mobilized by them over time, considering the continuities and transformations in their
accounts. The memories related to these women's experiences at the Tiradentes prison, when
revisited, exposed the silence imposed by the State regarding the past of this political space. The
particularities of the sources highlight them as modes of representation of the past, specific to
a present, thus placing these women's memories within the broader context of many other
experiences of the dictatorship.

Keywords: Memories of women; Brazilian military dictatorship; public uses of the past; prison and
political repression; history of the present time.

INTRODUCAO

Desde a ditadura militar brasileira até os dias atuais, os usos publicos do
passado, a profusdo de memorias e os testemunhos sobre o periodo tém assumido
diferentes formas e produzido novos significados ao longo do tempo, a medida
em que disputas e embates se desenvolvem e se intensificam no espago publico.
Considerando especialmente o discurso da chamada transicdo democratica até
a atualidade, as disputas pela memoria e pelo passado da ditadura inserem-se en-
quanto processos constantemente presentes na historia recente brasileira. Se-
gundo Marcos Napolitano (2022, p.7), os processos memoriais vem sendo “desi-
guais, experimentaram marchas e contramarchas, alternaram narrativas saturadas
de lembrangas com outras, organizadas a partir de elipses e silenciamentos”. As
disputas e embates perpassam, entdo, por transformagoes e intensidades que se
alteram de acordo com as diferentes temporalidades, bem como a partir de mu-
dangas nos fendmenos politicos, sociais e culturais desencadeados.

Importa refletir sobre a presenga de memorias que denunciaram a repres-
sdo militar em suas diferentes perspectivas, sejam elas atreladas a suas dimensdes
territoriais, rurais e urbanas, politicas, étnico-raciais, de classe e de género, por
exemplo. Interessa também destacar a emergéncia de memorias que reivindica-
ram as variadas resisténcias de grupos sociais € segmentos sociais especificos.
Publicizadas ao longo das décadas através de distintos suportes — sejam eles do-
cumentos institucionais ou produzidos por movimentos sociais, sejam eles

Universidad de Varsovia, Centro de Estudios Americanos



Memorias de mulheres sobre a prisdo e a repressdo da ditadura militar... 7

produgdes culturais como livros de memoria, biografias e filmes — tais memorias
colocam em cena tensionamentos, bem como produzem diferentes enquadramen-
tos sobre o passado ditatorial, partindo, por vezes, das demandas sociais do pre-
sente em que sdo acessadas. E acompanhando tal cenario que o movimento de
publicizacdo de testemunhos de mulheres que retomaram suas experiéncias, vi-
véncias e trajetorias sobre o periodo compde parte do quadro de construcao do
passado da ditadura (Rovai, 2013).

O movimento da publicizagdo de testemunhos de mulheres sobre a dita-
dura se intensificou nos ultimos anos — especialmente a partir do trabalho das
comissdes da verdade (Franco, 2017). Entretanto, ele ja estava presente desde
a ditadura, ainda que muitas vezes restrito ao campo das produgdes culturais,
como filmes, autobiografias e obras literarias' (Tega, 2019). Muitos desses tes-
temunhos, mesmo quando distanciados das narrativas institucionais e oficiais,
demonstraram que a repressao ditatorial também se estruturou por meio de vi-
oléncias sexuais, morais ¢ psicologicas sustentadas por um forte componente
miségino (Joffily, 2010; Teles, 2015a). Narrativas como essas reivindicavam
o reconhecimento da participagdo ativa das mulheres nas lutas politicas e nas re-
sisténcias contra o aparato militar, em suas diferenciadas formas, contrapondo
narrativas que privilegiaram majoritariamente o protagonismo masculino nestes
processos (Carvalho, 1998; Joffily, 2005; Pedro; Wolff, 2017). Ao longo do
tempo, distintas tematicas foram sendo articuladas pelos testemunhos de mulhe-
res que foram perseguidas, sequestradas, torturadas e presas pela ditadura e que
participaram de organizagdes ¢ movimentos de resisténcia, da luta armada, do
exilio, entre outras experiéncias.

Analisar as tematicas que demarcaram as memorias de mulheres sobre
o periodo emerge como um objetivo a ser investigado neste artigo, levando em
conta os fragmentos e constru¢des de passados nos presentes em que elas sdo
acessadas. Nesse escopo, considerando que as memorias de mulheres sobre a re-
pressao ditatorial brasileira foram, em em grande medida, retomadas por meio da

! Dentre estas iniciativas, cito exemplos de filmes como: “Que bom te ver viva” (1989)
e “A memoria que me contam” (2012) de Lucia Murat; “Fico te devendo uma carta sobre o Brasil”
(2019) de Carol Benjamin e o “Torre das Donzelas”, de Susanna Lira (2018). Também, no ambito
literario, cito: o romance autobiografico de Flavia Schilling, intitulado “Querida Familia” (1978);
o livro “No corpo e na alma”, de Derlei Catarina de Luca (2002); o livro de testemunhos intitulado
“Luta, substantivo feminino: mulheres torturadas, desaparecidas e mortas na resisténcia a ditadura”
(Merlino; Ojeda, 2010); o livro “Memorias das mulheres do exilio” (Costa, 1980); Tiradentes, um
presidio da ditadura” (1997) e o livro “Torre das guerreiras e outras memorias”, de Ana Maria
Estevao (2022).
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mediagdo publica de suas experiéncias (Tega, 2019) — sobretudo em produgdes
culturais, como filmes e livros — o artigo busca analisar duas fontes que abordam
esse tipo de memoria: o livro Tiradentes, um presidio da ditadura (1997)
e o filme-documentario Torre das Donzelas (2018). Levando em conta que a me-
moria € articulada por meio de temporalidades distintas vinculadas ao presente
de enunciacdo e ao passado narrado — mas também vinculadas ao intervalo de
tempo que os demarca — essas analises podem contribuir, em trabalhos futuros,
para o entendimento de parte dos distintos contextos de disputas e reconfigura-
¢oes da memoria sobre a ditadura militar, inclusive a partir da perspectiva das
trajetorias de mulheres.

As fontes escolhidas articulam memorias de mulheres sobre o carcere
e a repressao politica durante a ditadura militar na dimens&o publica, perpassando
aspectos que ora se assemelham, ora se divergem. Embora sejam veiculadas em
suportes distintos, ambas as obras tem como plano de fundo as experiéncias de
mulheres que foram sequestradas pela ditadura militar e presas na chamada
“Torre das Donzelas”, dependéncia da ala feminina do Presidio Tiradentes em
Sdo Paulo?. Proponho a reflexdo, entdo, sobre os principais aspectos que caracte-
rizaram as memorias de mulheres em ambas as fontes, permitindo a investigagao
de suas possiveis recorréncias, mudangas, permanéncias e/ou rupturas. Ainda,
importa reiterar que essas memorias, retomadas em diferentes contextos histori-
cos, sociais e politicos, podem ser consideradas ndo apenas como mobilizadoras
de vivéncias e trajetorias individuais sobre a repressdo, mas também formas co-
letivas de elaboracdo do passado (Halbwach, 1990) e de identidades coletivas
(Pollack, 1992), as quais se vinculam, inclusive, as disputas mais amplas por me-
moria e justiga.

MATERIAIS E METODOLOGIAS

Para responder ao problema proposto, a analise recai sobre duas fontes
que possuem em comum o fato de articularem memorias de mulheres que viven-
ciaram a prisdo e a repressdo politica durante a ditadura militar no Brasil, mais
especificamente nas dependéncias da ala feminina do Presidio Tiradentes,

2 Importa ressaltar que ambas as fontes se restringem a um recorte especifico — centrado em uma
localidade determinada e nas trajetorias de um niimero limitado de mulheres —, e, nesse sentido,
reconhego que tais delimitagdes impdem lacunas e ndo ddo conta da totalidade das experiéncias vividas
durante o periodo. No entanto, por tratarem de memorias publicizadas que evocam um mesmo passado
em dois contextos diferentes, sua analise possibilita compreender parte de um quadro mais amplo de
disputas de memoria e usos publicos do passado, langando questdes para investigagdes futuras.
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a chamada “Torre das Donzelas™. Importa ressaltar, de inicio, que as duas fontes
possuem natureza e contextos distintos: a primeira, se refere a um livro de me-
morias, intitulado Tiradentes: um presidio da ditadura (1997), de Alipio Freire,
Izaias Almada e J.A. de Granville Ponce; a segunda, diz respeito ao filme-docu-
mentario Torre das Donzelas (2018), dirigido pela cineasta Susanna Lira. Ambas
se inserem em conjunturas socio-politicas brasileiras diferentes — respectiva-
mente os anos finais das décadas de 1990 e de 2010 —, periodos nos quais as
disputas sobre o passado se configuraram e reconfiguraram também como formas
de tensionar tentativas de silenciamentos, bem como negacionismos politica-
mente produzidos e induzidos (Bauer, 2014).

Organizado por trés ex-militantes e ex-perseguidos politicos da ditadura
militar brasileira, o livro de memorias aborda relatos escritos de homens e mu-
lheres que vivenciaram a prisdo e a repressdo politica no Presidio Tiradentes, em
Sao Paulo. Além dos relatos, o livro apresentou também textos introdutorios dos
organizadores que retomam suas proprias memorias; demonstrou ilustragoes
artisticas que pensaram o espaco e as vivéncias no presidio; realizou um levanta-
mento iconografico; e, ainda, apresentou textos académicos que concluiram e re-
tomaram algumas das discussdes levantadas ao longo da obra. Reunindo memo-
rias autobiograficas de pessoas que foram encarceradas pela ditadura militar entre
1967 ¢ 1973, a obra oferece, de maneira geral, um retrato do cotidiano prisional,
das formas de resisténcia travadas e da participagdo politica nas organizagdes de
esquerda que demarcaram as experiéncias daquela geragdo de pessoas. Dentre as
trinta e duas pessoas que assinam os relatos, dez sdo mulheres® que revisitam suas
experiéncias no presidio durante a ditadura militar.

Partindo dessas consideragdes e compreendendo este livro de memoria
como uma fonte histoérica que auxilia na compreensao do seu contexto por ser
resultado de uma “montagem, consciente ou inconsciente das sociedades que
a produziram” (Le Goft, 1980, p. 548), o livro reflete temporalidades proprias do
momento em que foi publicado, se situando em lugares especificos diante do con-
texto dos debates e disputas por memoria da década de 1990. Cabe citar, nesse
sentido, o fato de que havia um amplo movimento travado por segmentos sociais
e civis em prol da luta de familiares das pessoas mortas e desaparecidas politicas
da ditadura, a tal ponto destas questdes caracterizarem, na década de 1990, grande
parte das demandas publicas em relacdo a memoria social da ditadura (Joffily,

3 Sdo elas: Dulce Maia, Rose Nogueira, Rita Sipahi, Elza F. Lobo, Maria Aparecida dos Santos,
Eleonora Menicucci, Nair Yumiko Kobashi, Robéni B. da Costa, Marcia Mafra e Rioco Kaiano.
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2016). No que concerne ao contexto de demandas por reparagdo, justica € memo-
ria da ditadura militar, havia uma ampla mobilizagdo de denuncias publicas a par-
tir de diversos canais de comunicagdo, de agdes contra o Estado, de pressdes con-
tra o poder publico e das denuncias a Corte Interamericana de Direitos Humanos
(Borges; Merlino, 2019). Importa destacar, nesse cenario, a abertura da Vala dos
Perus em 1990, a implementacdo da lei no 9.140/95* ¢ a criagdo da Comissdo
Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos (CEMPD).

J4 o filme-documentario foi dirigido pela cineasta Susanna Lira e produ-
zido entre 2011 e 2018, sendo este ultimo o ano de seu lancamento. A tematica
central gira em torno da retomada de aspectos do passado da prisdo e da repressdo
politica da ditadura militar brasileira a partir da memoria de trinta e duas mulheres
que vivenciaram tais experiéncias na Torre das Donzelas entre 1968 e 1973°.
A interpretacdo do filme como fonte historica perpassa pela compreensdo deste
como uma producao social imbuida de intencionalidades e subjetividades, capaz
de articular memorias e testemunhos e produzir um sentido social ao se relacionar
com a produ¢ao do conhecimento historico (Souza, 2014). Ainda, a propria mon-
tagem da obra se construiu a partir dos fragmentos de passados retomados pelas
memorias individuais e coletivas das mulheres que testemunharam para a produ-
¢do do filme. Por possuir tais caracteristicas, o filme pode ser entendido como um
“filme-testemunho”, em sentido préximo ao proposto por Michel Pollack (1989).

Este filme-testemunho se desenvolve a partir do género documentério,
intercalando relatos individuais, cenas de relatos coletivos, fotografias e informa-
¢Oes sobre o contexto histérico. Apesar de se tratar de um filme documentario,
e, também, de ndo-fic¢do, cabe destacar que ele mobiliza escolhas e intenciona-
lidades histoérica e socialmente situadas (Wolff, 1981), desde o seu tema e conte-
udo, até a perspectiva da ordenagdo das cenas e cenarios, da montagem e cons-

4 Implementada em 04 de dezembro de 1995, a lei “reconhece como mortas, para todos os efeitos
legais, as pessoas que tenham participado, ou tenham sido acusadas de participagdo, em atividades
politicas; no periodo de 02 de setembro de 1961 a 05 de outubro de 1988, e que, por este motivo,
tenham sido detidas por agentes publicos, achando-se, desde entdo, desaparecidas, sem que delas
haja noticias” (BRASIL, 1995). Tal lei teve sua importancia para a luta em busca dos mortos
e desaparecidos politicos da ditadura, pois obrigou o reconhecimento da morte das pessoas
desaparecidas politicas.

5 Sdo elas: Ana Bursztyn-Miranda, Ana Maria Aratangy, Ana Mércia, Darci Miyaki, Dilma
Rousseff, Dulce Maia, Eleonora Menicucci, Elza F. Lobo, Eva Teresa Skazufka, Guida Amaral,
Iara Gloria Areias Prado, leda Akselrud Seixas, Ilda Martins da Silva, Janice Theodoro da Silva,
Leane Ferreira de Almeida, Lenira Machado, Leslie Berloque, Lucia Salvia Coelho, Marcia Mafra,
Maria Aparecida dos Santos, Maria Luiza Belloque, Marlene Soccas, Nadja Leite, Nair Benedicto,
Nair Yumiko Kobashi, Rioco Kayano, Rita Sipahi, Robéni da Costa, Rose Nogueira, Sirlene
Bendazzoli, Telinha Pimenta e Vilma Barban.
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trugdo narrativa. Analisar um filme — e, aqui também, as memorias articuladas
por ele — sob a perspectiva historiografica, implica em voltar o olhar para seus
variados sentidos, visto que, “um filme, seja ele qual for, sempre vai além de seu
proprio contetido” (Ferro, 2010, p. 47). Concomitantemente, um filme-documen-
tario se torna capaz de articular e mobilizar temporalidades distintas, indo além
do contexto de sua produgdo e lancamento, perpassando pelos tempos represen-
tados, até os diferentes momentos de sua recepgao®.

Importa destacar que a producao da obra se deu entre 2011 e 2018, no
cerne da ampliagdo de debates sobre histéria ¢ memoria da ditadura militar no
ambito politico, cenario esse marcado pela criagdo da Comissao Nacional da Ver-
dade (2011-2014) e das comissoes estaduais de diferentes espagos do pais. Ainda
que estas iniciativas tenham retomado debates, memorias, testemunhos e historias
sobre o periodo ditatorial no ambito publico, sobretudo entre segmentos sociais
ligados a luta de ex-perseguidos politicos e em prol dos direitos humanos, houve
também lacunas e limites nessa retomada (Franco, 2017). Para Carlos Artur Gallo
(2015), os limites de atuagdo da CNV se ddo a partir de sua efetiva possibilidade
em dialogar e alcancar uma ampla parcela da sociedade, bem como a partir da
“deslegitimacdo dos seus trabalhos por parte de setores vinculados as Forgas Ar-
madas” (Gallo, 2015, p. 342). Nesse sentido, a0 mesmo tempo em que o trabalho
de memoria da comissdo permitiu a ampliagdo de espacos de debates e escutas
sobre processos referentes a ditadura, também despertou uma reivindicacao da
memoria por parte de setores conservadores.

Compreender os contextos de producado e publicagdo de ambas as obras
importa, pois as memdrias por elas articuladas também estdo inseridas nas dina-
micas relativas as temporalidades que demarcam esses processos, uma vez que
as memorias também respondem as temadticas e as possiveis intencionalidades
intrinsecas as obras. Outro aspecto relevante diz respeito as particularidades teo-
rico-metodologicas de cada fonte, uma vez que essas memorias se articulam por
meio de métodos e processos distintos. No livro, a memoria se constroi a partir
da escrita autobiografica solicitada pelos autores as ex-presas politicas, fato que
pode implicar em um esfor¢o individual de rememorac¢ao mediado pela lingua-
gem escrita. Ja no filme, a memoria se d& por meio do testemunho oral, registrado

¢ Diante dos objetivos propostos por este artigo, ndo cabe a ele a discussdo de todas estas camadas
de temporalidades que perpassam a obra, apesar de frisar a importancia de estudos que investiguem
aspectos como a recepgdo, ou os estudos sobre a decupagem, por exemplo. Entretanto, destacar
a complexidade dessas relagdes estabelecidas entre cinema ¢ historia importa para a contextualiza-
¢llo e caracterizacdo do filme enquanto documento histérico, ajudando na analise das memorias
articuladas por esta fonte.
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em audiovisual e articulado tanto a partir de relatos individuais quanto em inte-
ragodes coletivas entre as mulheres. Apesar de apresentarem suportes distintos,
tanto os autores do livro, quanto a diretora do filme frisaram suas intencionalida-
des em publicizar relatos com a maior liberdade possivel (Freire, Almada, Ponce,
1997; Torre das donzelas - debate, 2020). Entretanto, os processos que envolvem
seu acesso e sua publicizacdo, sdo diferentes. No processo de construgdo do livro
de memorias, os autores solicitaram as pessoas que relatassem sobre suas
vivéncias no espaco do Presidio Tiradentes. Segundo eles, aqueles e aquelas que
escreveram sobre suas experiéncias tiveram liberdade em relatar aquilo que qui-
sessem ou pudessem, independente do recorte dado (Freire, Almada, Ponce,
1997). No filme, outros recursos foram também utilizados para a emergéncia e re-
gistro das memorias, como a utilizagdo de objetos, cenarios e encontros coletivos
entre as participantes. Estas reagdes e dindmicas foram gravadas e compde grande
parte da narrativa.

Isto posto, considero que cada forma de narrar a memoria obedece a co-
ordenadas proprias — seus géneros, subjetividades, retoricas e desvios —, incor-
pora tanto convengdes, quanto improvisagdes, refletindo as particularidades de
cada enunciacdo (Arfuch, 2009, p. 7). Entretanto, importa ressaltar que tanto as
rememoragdes orais quanto as escritas sao construcdes de um passado articulado
pelo presente. Por consequéncia, quem as narra manifesta-se através de suas me-
morias como modos de construir representagdes de si mesmo (Arfuch, 2009), mas
também como modos de construir identidades coletivas.

A analise das memorias e de seus aspectos € realizada a partir dos aportes
tedrico-metodoldgicos da Historia do Tempo Presente e das relacdes entre me-
moria e historia, abrangendo discussdes referentes a historia das mulheres e aos
estudos de género. Levo em conta as discussdes de Enrique Serra Padros (2001),
uma vez que o autor afirma que a memoria nao é uma simples repeticao do acon-
tecimento tal como ele ocorreu, mas um conjunto de lembrangas constantemente
reconfigurado pelas vivéncias — e aqui, considero as vivéncias individuais e co-
letivas — e pelo presente em que o sujeito esta inserido. A memdria torna-se um
meio de agir sobre o presente, de reinscrevé-lo a partir da rememoragdo. Em sen-
tido analogo, Elizabeth Jelin (2017) ressalta que a memoria mobiliza temporali-
dades multiplas, sendo fortemente vinculada ao contexto em que emerge. Para
a autora, as memorias dizem mais sobre o presente do que sobre o passado em si,
pois constroem sentidos para o ontem a partir do entrecruzamento com o hoje
e com as projecOes de futuros possiveis que se deseja construir. Para a autora,
“um passado que se atualiza em seu entrecruzamento com o presente € também
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com o futuro desejado pela rememoracao, esquecimento e silenciamento” (Jelin,
2017, p. 13).

Em termos metodologicos, a andlise das tematicas impressas nas memo-
rias articuladas pelas fontes se deu a partir da realizacdo de duas tabelas contendo
informagdes sobre ambas as produgdes (Zacchi, 2021)”. A partir do conteudo pre-
sente nas tabelas, as principais tematicas tratadas pelas obras foram destacadas,
quais sejam: as relagdes entre a repressdo ditatorial com a violéncia sexual, de
género e com a maternidade; o trauma intrinseco ao processo de narrar; os afetos
e as solidariedades estabelecidas entre as mulheres; o desaparecimento politico
e seus desdobramentos; o destaque para a importancia da preservagao das memo-
rias sobre o Presidio Tiradentes, incluindo a recorrente retomada e reconstrugao
de seu espaco fisico; as experiéncias politicas de luta; e, ainda, a significacdo femi-
nista das proprias trajetorias dessas mulheres ao longo do tempo. Em sequéncia,
estabeleco discussoes acerca de alguns pontos que perpassam por essas tematicas,
refletindo sobre possiveis motivos que levaram a sua maior recorréncia nas fontes.

LUTAS POLITICAS E SOLIDARIEDADES

Como primeira tematica que emerge das memorias expressas nas fontes,
destaco a centralidade das lutas e participagoes politicas, bem como da solidarie-
dade que marcaram as trajetorias das mulheres que retomaram seus passados nas
fontes. Para discorrer sobre esta tematica, cabe destacar que suas vivéncias foram
atravessadas pelo compartilhamento de experiéncias ligadas a sua prisdo no Pre-
sidio Tiradentes. Um primeiro apontamento se refere ao fato de que a prisdo des-
sas mulheres se deu entre 1968 e 1972, especialmente no contexto de implemen-
tagdo do Ato Institucional de niimero 5 (AI-5) a partir de 1968, o que reflete uma
fase de intensificagdo da repressdo politica da ditadura militar, alinhada ao cha-
mado “milagre econdmico”, momento em que o desenvolvimentismo resultou em
um aumento consideravel da desigualdade social (Cordeiro, 2009).

Antes de serem sequestradas e presas, eram mulheres que, em sua maio-
ria, estavam inseridas no espaco das universidades, em cargos politicos e/ou no
mercado de trabalho. Essas mulheres participavam de movimentos sociais, parti-
dos politicos e organizagdes revolucionarias de esquerda e de luta armada antes

7 Nelas, ha a presenga da descrigdo dos relatos autobiograficos presentes no livro, bem como dos
relatos orais e da estrutura narrativa e montagem do filme, destacando suas autorias. Em minha
dissertagdo de mestrado, apresento as tabelas que descrevem as obras e os seus relatos. Para acessa-
las, ver: Zacchi, 2021.
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de serem presas, tais como: Alianga Libertadora Nacional (ALN), Partido Operario
Comunista (POC), Vanguarda Armada Revolucionaria Palmares/Comando de Li-
bertacdo Nacional (VAR-Palmares/Colina), Vanguarda Popular Revolucionaria
(VPR), Agdo Popular Revolucionaria (AP), Movimento Sindical Operario, Partido
Comunista do Brasil (PCdoB) e Partido Revolucionario dos Trabalhadores (PRT).

Apesar de trajetorias prévias diversas, as mulheres relatam nas fontes que
o compartilhamento de sonhos e projetos politicos comuns gerou entre elas fortes
sentimentos de identifica¢do, amizade e solidariedade. A profunda centralidade
que os relatos dao para a amizade e para a solidariedade produzidas faz com que
essa tematica seja destacada. Como exemplo, destaco a memoria de Rioco Kaiano,
que, ao relatar suas vivéncias na Torre das Donzelas, sublinhou que a criagdo de
vinculos e a aproximagdo com outras mulheres, muitas vezes, dependiam de fa-
tores de identificacdo que iam além do proprio contexto do cércere. Ela afirmou:
“A gente se dividia conforme as afinidades, que podiam ser politicas (pertencer
a mesma organizagao) ou apenas pessoais” (Kaiano, 1997, p. 338).

Em seu relato, Rioco Kaiano destacou um aspecto recorrentemente pre-
sente nas memorias analisadas: a ideia de que o fortalecimento das relagdes de
solidariedade ¢ afeto estava, naquele contexto, diretamente relacionado as afini-
dades, tanto de ordem politica, quanto pessoal, sendo essas relagdes constituidas
pelo compartilhamento de leituras de passados, identificag¢des, € projecdes de fu-
turos em comum. Para muitas mulheres que relataram ao filme e ao livro, esse
reconhecimento mutuo contribuiu para a construg¢do de vinculos solidarios, tanto
durante o periodo de encarceramento quanto apds a libertagdo, possibilitando
a formagdo de redes de apoio diante das violéncias vividas no carcere e na repres-
sdo politica. Os vinculos sociais entre aquelas mulheres foram retomados por elas
também a partir das dindmicas e praticas cotidianas desenvolvidas, relacionando-
as a necessidade de tolerdncia umas com as outras.

Também ¢é possivel identificar, entre os relatos, memorias de mulheres
que expuseram conflitos internos e sentimentos de nao pertencimento em relagdo
a experiéncia do carcere e as dinamicas coletivas ali vividas. No entanto, a recor-
réncia dessas memorias € relativamente menor, quando em comparagdo com as
relagdes afetivas estabelecidas entre elas. Esse predominio ¢ bastante significa-
tivo, pois permite refletir sobre as intencionalidades implicitas nos enquadramen-
tos das memorias dessas mulheres a partir desses aspectos relacionais e emocio-
nais (Zacchi, 2021). A énfase, em ambas as fontes, nas experiéncias de amizade
e solidariedade desencadeadas entre essas mulheres é recorrente. No filme, inclu-
sive, tais tematicas demarcaram o proprio fio condutor da narrativa, estando
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presentes em sua sinopse: “Hé razdes que nos mantém integros mesmo em si-
tuacdes extremas de dor e humilhagdo: Amizade e Solidariedade” (Torre, 2018).
Dessa forma, € possivel destacar que a memdaria ndo se estrutura unicamente em
torno da dor, do luto, da violéncia, mas também na capacidade de reconstrugio
de vinculos que atribuem significado a experiéncia retomada da resisténcia.

As experiéncias afetivas sobre as memorias da ag¢do revoluciondria tam-
bém encontram-se presentes, ¢ estdo por vezes refletidas na maneira como algu-
mas mulheres interpretam o proprio ato de rememorar. Nesse sentido, Eleonora
Menicucci aponta: “lembrar o passado deve ter o significado da recuperacao da
utopia, permeada por um pouco de loucura e devaneio, ingredientes que nos fal-
tam para construir estratégias mais coletivas de resisténcia, que transformem as
relagdes sociais” (1997, p. 295). A partir desse trecho, € possivel perceber como
as memorias — sobretudo aquelas atravessadas pela coletividade e pelas experi-
éncias compartilhadas — nao apenas retomam o passado, mas operam com a in-
tencdo de projetar horizontes no presente. A critica ao presente se configura, na
memoria de Eleonora, como um clamor pelo retorno da dimensdo coletiva no
cerne das resisténcias possiveis, evocando, ainda, um retorno da utopia em prol
das transformagdes sociais diante do contexto da década de 1990, momento em
que escreve seu relato.

Em muitas memorias presentes no livro, tal qual a de Eleonora Meni-
cucci, a critica ao contexto vigente € posicionada diante da consolidagcdo de uma
sociedade fundamentada no neoliberalismo, onde o individualismo, por exemplo,
afeta inclusive as relagdes sociais estabelecidas. Em concomitante, cabe destacar
que mesmo apoés a redemocratizagdo, a desigualdade social se mantinha enquanto
um amplo problema, bem como a continuidade e aprofundamento da violéncia
policial e das a¢des de seguranca publica contra grupos sociais especificos — mar-
cados pelas relagoes de classe e raca —, delineavam a violéncia de um Estado
agora democratico.

Ainda na tematica das lutas politicas, importa considerar que a retomada
do passado vinculado a luta armada também aparece nas fontes analisadas, ainda
que de forma menos frequente e, sobretudo, com maior incidéncia nas memorias
registradas na década de 1990 do que quando comparada com o filme de 2018.
Um exemplo significativo é o depoimento de Maria Aparecida dos Santos (1997),
no qual ela evidencia uma dimensdo propria daquele tempo: “Nossas energias
tinham que ser dirigidas no sentido de romper o cerco imposto a todos pelo go-
verno militar. Se ndo era possivel rompé-lo através de expedientes legais, teria-
mos que rompé-lo com iniciativas dentro das condi¢des que nos impunham”.
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Nesse trecho, percebe-se que a adesdo a luta armada foi narrada como uma espé-
cie de reagdo a repressdo ditatorial.

Essa tentativa de explicar a adesao pode ser compreendida diante do con-
texto politico e discursivo em que tais memorias foram produzidas, sobretudo
apos a consolidagdo de consensos publicos e politicos que buscavam equiparar
a atuacdo das organizacdes e movimentos de esquerda com a violéncia da repres-
sdo estatal — a chamada “teoria dos dois demdnios” (Bauer, 2008; Oliveira; Reis,
2021). Impulsionada por a¢des, como pela propria Lei da Anistia de 1979 e seus
debates, bem como por narrativas dominantes no espago publico, pode-se dizer
que esta teoria, juntamente com a repressdo, também contribuiu para deslocar
a legitimidade da luta armada da discussdo publica. Ainda, soma-se a estas ques-
tdes o anticomunismo estrutural e historico no Brasil (Motta, 2010), que refor-
cava, desde a ditadura (mas ndo apenas), a estigmatiza¢do das experiéncias revo-
lucionarias, contribuindo para o negacionismo e para o revisionismo em torno do
passado ditatorial.

MEMORIAS SOBRE A REPRESSAO A PARTIR DE OTICAS FEMINISTAS

Os limites do falar e do estabelecimento de uma escuta para as experién-
cias da repressdo foram recorrentemente retomados por mulheres que relataram
as fontes. Em muitos casos, as mulheres relacionam esses limites a experiéncias
marcadas pelas violéncias sexuais e de género, as quais passaram a ser tematicas
centrais em suas memorias. Importa considerar, entdo, que as transformacdes so-
ciais ocorridas nas décadas de 1980, 1990 e 2000 trouxeram a tona discussoes
mais amplas sobre a violéncia sexual e de género (Joffily, 2016; Franco, 2017).
As pautas feministas e a atuagdo dos movimentos de mulheres no Brasil e na
América Latina tiveram papel fundamental, promovendo debates publicos volta-
dos a tematica da violéncia contra a mulher e das desigualdades patriarcais. Essas
discussdes proliferaram ao longo desses anos com o proposito de “por um termo
a violéncia contra a mulher” (Joffily, 2016, p.170). Houve, assim, uma maior in-
corporacdo de percepgdes sociais das estruturas patriarcais por segmentos da so-
ciedade, os quais passaram a compreender a violéncia sexual, por exemplo, como
categorias de ordem publica e politica (Joffily, 2016).

A retomada das memorias de memorias de mulheres sobre a ditadura im-
plica em uma breve reflexo sobre a categoria de trauma. Isto porque tal categoria
pode demarcar os processos individuais de rememoracgdo do passado marcado por
violéncias. Compreendido como um momento de ruptura situado no passado, mas
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continuamente reelaborado a partir das relagdes socioculturais e de sua interagdo
com o tempo e 0 espago, os eventos marcados pela violéncia podem possuir uma
natureza “interminavel”, uma vez que permanecem em constante reestruturagao
por meio das memorias e experiéncias daqueles que os rememoram (Fico 2012,
p. 48). Nesse sentido, podem ser aspectos que afetam os limites do lembrar e do
falar e na incorporacao de novos aspectos com o passar do tempo.
Tal movimento pode ser observado em memorias atreladas as fontes estu-
dadas, uma vez que os testemunhos de mulheres sobre o passado da repressao di-
tatorial acompanharam ressignificagdes ao longo dos anos. Como exemplo, o relato
de Ieda Akselrud Seixas, realizado em 2013 e publicizado em 2018 no documenta-
rio Torre das Donzelas, denunciava a tortura sexual que sofreu enquanto esteve
presa nos centros clandestinos da ditadura militar, ressaltando aspectos traumati-
cos em suas vivéncias. Em testemunhos posteriores, como o concedido & Comis-
sd0 Nacional da Verdade em 2014, leda reflete sobre o tempo que levou para
reconhecer a dimensdo da violéncia sexual implicita naquela experiéncia, em ra-
zao de sua comparagdo com outras formas de tortura recorrentemente ressaltadas
em outros testemunhos. Ainda, leda Akselrud associa sua decisdo em tornar pu-
blica a violéncia que sofreu a visibilidade crescente de outras memorias de mu-
lheres que também relataram vivéncias semelhantes durante o periodo ditatorial.
O movimento de incorporar tais olhares as proprias trajetorias é também
evidente em relatos presentes no livro “Tiradentes, um presidio da ditadura”
(1997). Nesse sentido, destaco o relato de Dulce Maia, que se propos a falar sobre
o cunho mis6gino presente na tortura. Sobre tais aspectos, ela narrou:
Tendo sido a primeira mulher seqiiestrada com envolvimento direto em agdes da luta
armada, era-me concedido um tratamento duplamente “especial”. [...] Tanto na lingua-
gem quanto nos maus tratos, os verdugos faziam questao de demonstrar seu 6dio por mim.
Mal sabiam [...] que eu ndo era excecdo, que [...] outras mulheres estavam engajadas na-
quela luta e levariam sua decis@o as ultimas conseqiiéncias, ao limite. (Maia, 1997, p. 99)
Desde a década de 1990, Dulce Maia ressaltou a necessidade de enquadrar
suas memorias a partir de aspectos como o machismo e a opressao sexual. Ao re-
latar para o livro, destacou a questdo da “dupla opressao” sentida por ela, expondo
a interpretagcdo de que a violéncia ditatorial reprimiu e subjugou as mulheres
ndo apenas como militantes politicas de esquerda, mas também como mulheres
(Moraes, 2008). Essa categoria tem sido explorada por diversos estudos sobre
a memoria de mulheres do periodo, os quais evidenciam como essa percepgao
¢ recorrente nos testemunhos de ex-presas e perseguidas politicas (Moraes, 2008).
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Embora a produgdo do filme tenha ocorrido durante o periodo de atuagdo
da CNV — que incorporou as violéncias de género e sexuais como dimensdes
transversais em suas analises —, sua narrativa acaba por destacar outras camadas
de experiéncia relacionadas a memoria da repressao quando atribuidas aos olhares
feministas. Nesse contexto, sobressaem-se relatos que articulam a violéncia ao
tema da maternidade, como nos testemunhos de Ilda Martins e de outras ex-presas
politicas. Além de se relacionar com questdes subjetivas, retomar a maternidade
pode se atrelar, ainda, a estratégia de reforcar uma humanizagao diante da opinido
publica. Nesse sentido, Cristina Scheibe Wolff (2015) afirma que muitas mulheres
utilizaram os proprios atributos da feminilidade, tal como a maternidade, a familia
e 0 género, para evocar emogoes no ambito social (Wolff, 2015), articulando uma
“estratégia politica totalmente legitima e bem-sucedida de agdo” (p. 985).

Além disso, o filme dedica parte significativa de sua narrativa a relagao
dessas mulheres com praticas feministas e as redes de solidariedade construidas
entre elas durante o encarceramento, na tentativa de enfatizar recorrentemente
uma dimensao coletiva de resisténcia. As discussdes desencadeadas na Torre que
tratavam de assuntos feministas foram recorrentemente retomadas pelas memo-
rias, sendo articuladas a partir da énfase em experiéncias coletivas e nas praticas
de solidariedade entre mulheres. No livro de memorias, essa dimensdo também
¢ ressaltada em registros como o de Eleonora Menicucci, que revisitou sua expe-
riéncia citando a incorporacao de um olhar feminista ao passado (Menicucci,
1997). Ao narrar sua trajetoria com foco nos vinculos e nas redes de cuidado entre
mulheres, Eleonora reforgou como as memorias, ao serem reativadas em contex-
tos especificos, retomam o passado vivido ao mesmo tempo em que demonstram
transformagdes subjetivas e politicas do presente. Assim, tanto as memorias do
filme quanto do livro podem ser interpretadas a partir de um movimento de in-
corporacao de pautas oriundas de lutas feministas especificas ao longo do tempo.

MEMORIAS SOBRE O DESAPARECIMENTO POLITICO

O desaparecimento, sequestro e assassinato de companheiras e compa-
nheiros de militancia constituem um dos eixos recorrentes nos testemunhos reu-
nidos no livro de memorias Tiradentes, um presidio da ditadura (1997), bem
como no filme Torre das Donzelas (2018), ainda que com menos intensidade.
Diversas ex-presas politicas, como Rose Nogueira, Elza F. Lobo e Dulce Maia,
dedicaram trechos significativos de seus relatos a recordacao das trajetorias e da
resisténcia de pessoas assassinadas ou desaparecidas pela repressdo brasileira,
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como Heleny Guariba e Virgilio Gomes da Silva, entre outros. Sobre este ultimo
caso em especifico, importa destacar que o filme-documentario abordou a pre-
senca do luto continuo associado aos casos de desaparecimento, inclusive atre-
lado as trajetorias de I1da Martins, ex-companheira de Virgilio que relata ao filme
e se emociona recorrentemente ao narrar sobre seu passado.

No livro de memorias, relatos como o de Dulce Maia descrevem os sen-
timentos de angustia e medo que permeavam o cotidiano nos centros clandestinos
de tortura, como o Departamento Estadual de Ordem Politica e Social (DEOPS),
quando a espera pelo retorno de colegas levados para interrogatérios era marcada
pela incerteza — e, muitas vezes, pelo ndo retorno, bem como pelo luto: “No
DEOPS, era o panico. [...] ja sabiamos o que estava por vir. E as horas que se
seguiam eram interminaveis, a espera do retorno do companheiro. E esse retorno
nem sempre acontecia” (Maia, 1997, p. 97). Dentro desse contexto, Dulce Maia
narrou parte do sentimento que pairava sobre as/os militantes durante as prisdes
nos centros clandestinos de tortura. Em muitas situagoes, essas pessoas restavam
por anos a espera de retornos e desfechos nunca findados, como relatou Dulce
Maia no relato supracitado. A recorréncia da tematica apresentada no livro de
memorias analisado demonstra que as discussoes, indignacdes e denuncias que
acompanhavam o debate sobre as pessoas desaparecidas politicas encontravam-
se em voga e definiam parte do presente em que as memorias foram acessadas.

Considerando que a recorréncia de memorias sobre o desaparecimento
politico é um tdépico mais presente no livro, importa levantar algumas possiveis
ponderacdes a seguir. O livro e os relatos por ele articulados estdo inseridos em
um contexto politico e social especifico da década de 1990, periodo em que os
debates sobre mortos e desaparecidos politicos ganharam nova centralidade no
Brasil (Borges; Merlino, 2019). A publicacao do livro, nesse sentido, nao se deu
de modo isolado, uma vez que dialogou com uma conjuntura especifica, em que
o tema do desaparecimento forgado estava fortemente presente na cena publica.
Aqui, cabe considerar os contextos ja citados da abertura da Vala dos Perus em
1990, ou a implementacdo da lei n® 9.140/9572 de 1995 ¢ a criagdo da Comissdo
Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos em 1995, bem como as amplas
mobilizagdes de maes e familiares em torno da categoria do desaparecimento for-
¢ado. Também, havia presente na cena publica a Iuta de maes e familiares que
lutavam contra as praticas de desaparecimento for¢ado ocorridas ja em tempos
democraticos — sobretudo fruto de chacinas, operagdes policiais e agdes de grupos
de exterminio em comunidades e favelas —, tais como o grupo das Maes de Acari.
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Considerando tais contextos, tanto no livro de memoria quanto no filme,
¢ perceptivel um apelo continuo realizado pelas mulheres em prol da continua
retomada da memoria da ditadura militar brasileira como forma de intervir criti-
camente no presente. Nesse sentido, cabe citar o relato de Eleonora Menicucci
(1997, p. 292):

Assim ¢ que o passado vivido deixa de ser passado para se tornar parte integrante de cada

um de nos. Lembrar para ndo esquecer, para transformar as praticas sociais e politicas em

acdes que levem a uma sociedade mais justa, humana, solidaria, prazerosa e com equidade
de género.

Ainda que mudangas institucionais tenham ocorrido desde a redemocratiza-
¢do, o desejo de rememorar esse passado permaneceu fortemente vinculado a denin-
cia dos silenciamentos que marcaram tanto o periodo ditatorial quanto o tempo em
que essas narrativas foram produzidas. Ainda, o clamor ao ato de retomar e publicizar
amemoria se articulou com as proprias projecdes e expectativas de futuro retomadas
no presente de enuncia¢do, como € o caso do relato de Eleonora Menicucci. Esse
impulso pela memoria pode emergir, nesse entendimento, como uma tentativa de re-
sisténcia a uma democracia marcada por continuidades significativas com o autorita-
rismo e as desigualdades expressas na sociedade brasileira da época ditatorial.

PRESERVACAO DO ESPACO FiSICO DO PRESIDIO TIRADENTES

Uma questdo bastante recorrente nas memorias analisadas em ambas as
fontes — o livro Tiradentes: um presidio da ditadura (1997) e o documentario
Torre das Donzelas (2018) — diz respeito a tentativa de reconstrugdo simbdlica
do espaco fisico do Presidio Tiradentes, especialmente o espago da Torre das
Donzelas. Ao longo das andlises, foi possivel considerar que esta tematica ocupou
um lugar central em suas memorias, como exemplificado pelo relato de Rioco
Kaiano (1997, p. 336):

Nas poucas vezes em que ando de metr6 ¢ passo pela estagdo Tiradentes, fico minhocando
no fundo da minha memoéria que esse lugar tem a ver comigo, sim, € com os sonhos que
povoaram a minha juventude. E tem a ver com um pedago marcante e dolorido da Histdria
desse pais [...] Fiquei presa no Presidio Tiradentes na tlltima fase de sua existéncia —entre
meados do ano de 1972 até sua demoligdo [...] em Séo Paulo, o simbolo do “milagre”
prometido pela ditadura era o metr6. Vai dai que o presidio Tiradentes ser substituido
pela estacao Tiradentes parece, mais que ironia, um marco simbolico.

Como pontuado na memoria de Rioco Kaiano, em 1973 a cidade de Sao
Paulo acompanhou o fechamento e a demoli¢ao do Presidio Tiradentes, sob o pre-
texto da construgdo de dois novos prédios — um prédio da Caixa Econdmica
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e o Teatro Franco Zampari — e de uma das linhas do novo metré que havia iniciado
sua construcao em 1968 (Teles, 2015b). A demoli¢do do presidio foi justificada
a época pelo discurso desenvolvimentista vinculado ao progresso e ao chamado
“milagre econdmico”, momento economico responsavel por alargar a concentracao
de renda e aprofundar ainda mais as desigualdades sociais. Diante desse cenario,
a demoli¢@o do presidio foi mobilizada e reforcada, como por exemplo em jornais
da época (Zacchi, 2021), a partir da nogao da “pagina virada para o passado”.

Questionamentos como “o que significou a demolicao daquele presidio?”
emergem de forma recorrente nos relatos, expressando a consciéncia de que
o prédio representava um local de violéncia, € que, ao ser demolido sem iniciati-
vas de memoria, apagaria toda uma vivéncia de uma gera¢do marcada pela re-
pressdo politica. Para além disso, o Presidio Tiradentes representava também ou-
tras historias e outras geragdes, visto que antes de se tornar um dos principais
espacos de repressao da ditadura militar, o Presidio Tiradentes — antiga Casa de
Correcao de Sdo Paulo — ja carregava uma longa histoéria de violéncias e exclu-
soes. Inaugurado em 1852, o presidio foi concebido desde sua construcao, iniciada
em 1837, até seu funcionamento nas décadas iniciais do século XX, como um ins-
trumento de controle social voltado a marginalizagdo de grupos considerados inde-
sejaveis pelas elites econdmicas do pais (Camargo; Sacchetta, 1997). Nestes seg-
mentos sociais, estavam as pessoas escravizadas, ex-escravizadas, operarios anar-
quistas e socialistas, além de individuos classificados como “loucos” e “vadios”.
Durante o Estado Novo, o presidio consolidou-se como espaco também destinado
a “presos politicos”, inserindo-se no aparato repressivo do regime com base na Lei
de Seguranca Nacional de 1938. Assim, o Presidio Tiradentes tornou-se simbolo
de uma histdria mais ampla de autoritarismo, punigdo e exclusdo social no Brasil,
cujos vestigios foram em grande parte apagados com sua demoli¢ao em 1973.

No processo de apagamento, apenas o arco de entrada do antigo presidio
permaneceu de pé, e com ele se conservaram também disputas em torno da me-
moria. Seu tombamento, ocorrido em 1985, veio acompanhado da instalagao de
uma placa em homenagem as pessoas que sofreram violéncia naquele espago —
placa que, posteriormente, foi furtada e ndo substituida por anos, sendo eventual-
mente ressignificada por atos simbolicos como a colocagao de flores por famili-
ares e ex-prisioneiros/as da repressdo (Teles, 2015b).

Possivelmente, esses embates em torno do apagamento do espacgo justifi-
cam sua alta recorréncia nas memorias de mulheres que retomaram suas trajetorias
nas fontes. Considerando tais ponderagdes, o relato de Rita Sipahi concedido ao
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livro Tiradentes, um presidio da ditadura (1997) importa ser destacado, uma vez
que ela descreve caracteristicas a respeito do interior do espaco fisico da Torre:

[...] era uma velha Torre circular, de paredes macigas, rodeadas de guaritas, isolada do

resto do presidio pelo patio feminino, e tendo como tUnica entrada uma porta de ferro.

Dentro, 0 acesso as celas se dava por uma escada dupla, majestosa, em forma de ferradura.

Sua amurada na parte superior, como um mezanino, permitia a visdo do que acontecia na

parte de baixo. (SIPAHI, 1997, p.183)

A tentativa de reconstrugdo do espago da Torre na memoria de Rita prio-
rizou este aspecto como algo relevante a ser tratado. Tal tematica levantada por
Rita Sipahi e por outras mulheres no livro de memoria ¢ ainda aprofundada pela
narrativa do filme “Torre das Donzelas” (2018). Mais do que recorrente nas obras
analisadas, a reconstrucdo simbolica do espago fisico se tornou inclusive um ce-
nario/fio condutor do filme-documentario em questdo. Isto posto, cabe citar que
a diretora do filme, Susanna Lira, assumiu o projeto de recriar o espago da Torre
com base nas memorias das mulheres (Imagem 1).

IMAGEM 1: CELAS DA TORRE DAS DONZELAS RECONSTRUIDAS PELA EQUIPE DO FILME
“TORRE DAS DONZELAS” (2018).
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Fonte: Torre das Donzelas, 2018. Captura de tela.

A reconstrugdo de seu espaco fisico pela produgdo do filme-documenta-
rio a partir das memorias permitiu que as mulheres adentrassem novamente um
lugar que lhes foi historicamente negado, utilizando a cenografia como um dis-
positivo de evocagdo de memorias e rememoracao de vivéncias coletivas (Praxe-
des; Haydenée, 2020; Zacchi, 2021). Nesse sentido, a diretora explicitou sua in-
tencdo em “imortalizar” aquele espaco na esfera publica, como uma forma de
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resisténcia ao esquecimento e de combate aos apagamentos promovidos pelas
narrativas oficiais sobre a ditadura (Torre das Donzelas: debate, 2020). A diretora
destaca, entdo, sua intencionalidade em reconstruir a Torre como uma das formas
de firmar, através do cinema, esse espago como um lugar de memoria. Por esta
razdo, a obra se coloca nos cenarios de disputas pelo passado da ditadura, visando
eternizar na memoria social uma versao do espaco fisico daquele presidio.

CONCLUSAO

Ambas as fontes analisadas tomam como eixo central trajetorias de mulhe-
res que experienciaram o periodo de carcere na Torre das Donzelas no Presidio
Tiradentes. Apesar de suas naturezas distintas, as memorias analisadas convergem
ao abordarem temas e experiéncias relacionadas a complexidade do cotidiano, as
dindmicas de convivéncia e as formas de solidariedades expressas no interior do
carcere politico. Ao longo dos anos, essas memorias incorporaram olhares, fruto
das discussoes sobre género, feminismo e violéncia, por exemplo, em suas expe-
riéncias. Perpassaram, ainda, por tematicas convergentes como a questao dos de-
saparecidos politicos, o enfoque na solidariedade e amizade estabelecida, bem
como a luta politica travada. Ainda, foi possivel perceber, nas fontes, um continuo
esfor¢o em trabalhar memorias sensiveis por parte das mulheres que retomaram
seus passados, muitas vezes atravessadas por traumas, luto, experiéncias de re-
pressdo e violéncia. O acesso a essas memorias nem sempre foi facil ou imediato
e, por vezes, demandou caminhos do falar e da producado de escuta social (Franco,
2017). Tais fatos sdo também recorrentes nas fontes.

Ao longo das discussdes, foi possivel considerar que, apesar das fontes
produzirem majoritariamente continuidades e recorréncias em suas tematicas,
elas também divergem em aspectos pontuais, principalmente considerando a re-
lacdo que estabelecem com o contexto em que sdo produzidas, isto é, o proprio
presente em que estdo inseridas. Entretanto, nas memorias que procuram atuar
sobre o seu proprio presente, ha uma constante tentativa de evocar lutas, de de-
nunciar violéncias e continuidades historicas e de projetar novas perspectivas em
geragOes futuras, mesmo que sob diferentes contextos de atuac¢do. Desse modo,
importa destacar que a emergéncia das memorias analisadas estabelece uma es-
treita relagdo com as demandas sociais do tempo presente em que sdo retomadas
(Delacroix, 2018).

Nos espagos de discussdo publica, o passado da ditadura continua sendo
alvo de disputas, mobilizando discursos politicos, militares, civis ¢ sociais com
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tons revisionistas, negacionistas, elogiosos ou distorcionistas (Joffily; Ramalho,
2024). Nesse cenario, os chamados usos publicos do passado tornam-se centrais:
eles dizem respeito as formas como memorias e narrativas histéricas sdo evoca-
das no presente a partir de fins politicos, sociais e culturais. Assim, as produgdes
culturais analisadas também podem ser compreendidas como ferramentas desses
usos, na medida em que articulam testemunhos, trajetdrias e memorias com o ob-
jetivo de dar visibilidade a experiéncias, bem como estabelecer continuas manei-
ras de reivindicar escuta, reparacao e justica.

Reconhego, contudo, que esta analise constitui apenas um recorte dentro
de um universo mais amplo de produgdes culturais e testemunhais que perspecti-
varam a ditadura militar brasileira, bem como de trajetorias de diferentes pessoas,
provenientes de distintos lugares sociais, nas diversas localidades e espacos nos
quais a repressao da ditadura militar atuou. Considero pertinente, entdo, aprofun-
dar a investigagdo por meio da incorporacao de outras fontes e demais produtos
culturais que também articulam diferentes formas de narrar e elaborar o passado
autoritario, abrangendo sujeitos de outras territorialidades, grupos sociais, bem
como atravessados por outras materialidades, opressdes e violéncias.
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