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ResUMEN: La historia del Caribe y de la humanidad en gdresda historia
de las migraciones. En el presente siglo, una de 88 personas es un migrante inter-
nacional. Cuba, pais de emigracion, como lo defii&. Aja (2006), constituye una
variante peculiar de la migracién transnacionalicada por las caracteristicas par-
ticulares que han distinguido a la comunidad culgsmel exterior posterior a 1959.

La presencia de la migracion y sus implicacione®éhorales en la sociedad
cubana, la alegoria de la partida, la separacl@gsarraigo, la nostalgia, han consti-
tuido referentes ineludibles del arte y la cinemgedfia cubana, como reflejo de una
realidad sociocultural que no puede sernos ajena.

El presente articulo tiene como proposito el aisaie una muestra de pro-
ducciones audiovisuales independientes, realizadagévenes creadores cubanos,
que abordan en su contenido tematico central telnianto del fendmeno emigratorio
cubano, constituyendo una primera aproximaciorstaldéo de este tema en la cine-
matografia cubana independiente posterior al an6'20

PALABRAS CLAVE: emigracion cubana, cinematografia independientarcab
producto audiovisual, tratamiento filmico, procesoconcepcion del audiovisual.

ABSTRACT. The history of the Caribbean and humanity in gahisrthe histo-
ry of migrations. In the present century, one du8® persons is an international mi-
grant. Cuba, country of emigration, as A. Aja (20@8@uld define it, is a peculiar va-
riant of transnational migration, given the parécucharacteristics that have distin-
guished the Cuban community abroad after 1959.

The presence of the migration and its ethics andahimplications in the Cu-
ban society, the allegory of the exodus, the séipareeradication and the homesick-
ness have constituted obligated topics of art antlth@winematography as images of
a sociocultural reality that couldn’t be postponed.

" Aimée Gross Gutiérrez — Master en Sociologia.d¥mf e investigadora en el Departamen-
to de Sociologia, Universidad de La Habana, La Hap&uba.

! Los resultados que aqui se presentan forman gateinvestigacion desarrollada por la au-
tora en el afio 2011 para obtener el grado de Mést&ociologia, desarrollada en la Univer-
sidad de La Habana.
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The objective of this article focuses on an analgdia group of independent
audiovisual productions, made by Cuban young filmenskwhich have in the main
argument the treatment of the Cuban emigration gimemon, as a preliminary ap-
proach to the study of this topic in the Cuban petelent cinematography after 2000.

KEYwoRrDS Cuban emigration, Cuban independent cinematogragldipvi-
sual production, filmic treatment, filmmaking prese

. A MODO DE INTRODUCCION

El hombre, desde sus primeros pasos, se ha caadtpor un incesante ir
y venir a través de distintas regiones geogréafieasuna bldsqueda de bienestar
y mejoras economicas, politicas, sociales y clicadti o inspirados por el hecho de
nutrirse de nuevos espacios y experiencias.

El cine, como instrumento de opinién y formacioraeonciencia individual
y colectiva, a través de un sincretismo entre & ydo imaginario, ha abogado por
la reflexion critica de las problematicas mas iatantes de nuestra realidad social.
Los avances tecnoldgicos y la democratizacién derledios técnicos de filmacion
que caracterizan la entrada del siglo XXI en rélaal ambito audiovisual, son fac-
tores que favorecieron el acceso de una mayordeghtie realizadores, consagrados
y noveles, a la produccién audiovisual cubana,aenulal comienzan a despuntar
producciones semi o totalmente independientes, @padas de la industria cinema-
tografica oficial cubanague se han empefiado en revelar, y en algunos icassis
bilizar, algunos tépicos y problematicas de la Cabatemporanea, dentro de las
cuales el fenémeno de la migracién internacionajueda exento.

Uno de los espacios que se ha creado en el pai€paconocimiento de es-
ta obra audiovisual, de caracter independientel egento Muestra Joven, el cual se
sitia desde su primera edicion en el afio 2001, adrespacio legitimador mas re-
levante del joven quehacer cinematografico cubaheah Auspiciada por el Institu-
to Cubano del Arte e Industria CinematograficosMIC), este evento se concibe
con el propésito de estimular el conocimiento yelfexion alrededor de la obra au-
diovisual de los jovenes realizaddreNo obstante a que este cine joven dista de
ofrecer rupturas formales y propuestas estétiaasvadoras con relacién a sus pre-
decesores, logra una apertura tematica en la ibaddcidiovisual cubana a partir del
tratamiento de diversos temas raciales, sexualeterciales de la realidad nacional
inmediata, desde una Optica cinematografica desanbsada, erigiéndose como
una posible alternativa a un momento de crisisadiedustria y el sistema de pro-
duccion de cine cubano. Ello hace constituir a estnto, sus protagonistas y sus
obras, un fenémeno socioldgicamente relevante gt mor abordar problematicas

2 | a convocatoria del certamen permite la partidimay el concurso de jévenes realizadores
de hasta 35 afios de edad como méaximo.
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sociales desde un discurso y mirada novedosos psintograr reflejar las visiones
que la generacién mas joven posee sobre la Culbarsparanea.

Las concepciones metodoldgicas que orientaron sdro@lo del estudio se
sustentaron en el empleo de una metodologia cemfague cualitativo, que permi-
ti6 analizar, caracterizar y decodificar las edtrias de significados y significantes
que particularizan el discurso cinematografico pateliente en torno a la emigra-
cion cubana, profundizando ademas en los elememtoisadores que inciden en el
proceso de concepcion de dichas producciones dsdaes. El desarrollo de esta
perspectiva metodoldgica se realizé sobre la bada dplicacion de entrevistas en
profundidad a directores y guionistas de cuatreeri@es audiovisuales concursan-
tes en el evento Muestra Joven en el periodo d&-2000, asi como del andlisis de
contenido a dichas producciones. Si bien no resdlido que estos resultados sean
generalizables a la produccion cinematogréaficapaddiente cubana, las reflexio-
nes aqui plasmadas constituyen aproximaciones #ilsles de presentar, con un
cierto grado de generalidad, a los audiovisualesusantes en este certamen y no
sélo en aquellos que aborden la tematica emigeatothana.

. L A BICULTURALIDAD Y APOSICIONALIDAD DE LA VIDA EN EL HYPHEN

Con el triunfo de la Revolucion, en el afio 1959psmiuce una ruptura del
patrén migratorio tradicional cubano, comenzandenar matices diferentes, no sé-
lo por el aumento de las cifras de emigrantes, &nthién por los actores sociales
gue se comienzan a involucrar en este fendmendlugen en esta ruptura tres fac-
tores primordiales: el estado del conflicto bilateantre Cuba y los Estados Unidos,
principal pais receptor de la emigracion cubanaitleacion interna de la emigracion
cubana en el exterior y, no menos importante, ¢aslicionantes internas de la so-
ciedad cubana a fines del siglo XX, caracterizastaupa profunda crisis econémica
y reajustes en todas las estructuras de la sogikxaduales inciden en el complejo
motivacional de las personas que toman la decggéemigrar.

Desde el propio afio 1959, Estados Unidos comienmargejar el factor mi-
gratorio como parte de su politica de hostilidadd& Revolucién, implementando
una serie de politicas de recepcién y estimulosatnigrantes cubarfosProducto
de estas politicas y en consonancia con la idexdogin que asume el tema migra-

® Entre ellas pueden mencionarse el Programa de iadisgCubanos (1960), establecido por
el presidente J.F. Kennedy y administrado con @aftamento de Salud, Educacion y Bie-
nestar Social; la Ley de Inmigracién y Naturalipac{1961) desarrollada para beneficiar, ba-
jo la condicidén de refugiados a los migrantes depaises del campo socialista; la denomina-
da Operacién Peter Pan (1962) y la Ley de AjusteaBol{1966), esta ultima, vigente adn
hoy.
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torio entre Cuba y los Estados Unidos, el acto memr cobra el significado de
abandono de la patria y:

[L]os emigrantes cubanos se definirdn como exibagleecibiran los impactos
directos del caracter defensivo, restrictivo y eyehte de la politica migratoria de
Cuba, cuestion que impactaré al resto de las oleagatorias cubanas hasta nues-
tros dias. (Aja, 2001: 62).

A raiz del fracaso del proyecto socialista de Eardel Este y la desintegra-
cion de la URSS en la década de los noventa,uacstn economica interna de Cu-
ba se vio afectada generando una aguda crisi;fjuga en todos los ambitos de la
sociedad cubana. El déficit alimentario y el det@ridel sistema de salud y de otros
servicios de primera necesidad influyeron en etierde descontento de la pobla-
cion cubana, llevando a considerar a muchos cublanosgracion como la Gnica
via de solucionar los problemas que se estabamageteeen la vida cotidiana de las
familias y hallar una nueva orientacién y persprectie futuro. Comienzan a pre-
dominar, como motivaciones principales para la bédg de nuevos espacios geo-
graficos donde residir, los elementos econdmicmduiyendo la movilidad social, en
combinacion con factores de orden politico y otomo la reunificacion familiar
y la desconfianza en el proyecto social de la Reidh para salir de la crisis.
(Duany, 2009: 1). Estas circunstancias generardratsformacion y abolicion de
una serie de creencias y prejuicios existentesomro tal fendbmeno migratorio, la
percepcién del emigrante cubano y la connotacigyatina dada a la relacién de los
cubanos con los familiares emigrados. La emigracidyana comenzaria a caracte-
rizarse entonces por el excepcionalismo, como aggtamian Gremier y Pérez
(2003) manteniendo un “ethos del exilio y creandgaderoso enclave étnico con
niveles relativamente altos de influencia econdémyigmlitica hacia Cuba, tanto en
el plano local como nacionalGrenier y Pérez en Duany, 2009: 1), a partir deh-m
tenimiento de las redes de parentesco y amistashwid de remesas a los hogares
cubanos y el sostenimiento de las practicas cldisigue cada vez mas rebasan los
limites geopoliticos. Ello, junto con la considesacde la emigracién temporal co-
mo un nuevo componente de tendencia crecientenaiiteo a la emigracion defini-
tiva, constituirian elementos esenciales que caniaatian el flujo emigratorio cu-
bano en la primera década del siglo XXI.

El proceso de insercion de los emigrantes cubarss awuevos lugares de
destino ha constituido también un fendmeno atraalientro de la agenda tematica
de investigadores y académicos sociales, los guetwundizado en los aspectos
de la cultura cubana que contindan (re)produciéméosemigrantes cubanos y sus
descendientes desde otras latitudes geograficam por ejemplo, el caso de la ex-
cepcional comunidad cubana radicada en la ciudaMlidmi. El investigador cu-
bano-americano Gustavo Pérez Firmat ha identifiedgionos rasgos de lo que con-
sideran es “ser cubano” en los EE.UU., definiéndaleddamentalmente como un
ajiaco de contradicciones, como un acto de eqigliéntre dos fuerzas: lo “tradicio-
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nal” (convergencia y continuidad) y lo “transnaatin(reflejo del mecanismo de
distanciamiento, des-ubicacidnPara este autor el destino de la “generacién del
14", como el mismo la denomina — es la vida emyphen refiriéndose al guion in-
termedio que media en la palabra cubano-amerigsen esta balanza entre defen-
sa identitaria, reproduccién de valores y tradie®rersus insercion y asimilacion
cultural de las nuevas generaciones arraigadasatetno natal, que contindia, aln
en nuestros dias, el proceso de construccion ‘thataa”, esa que desde la nostalgia
y afioranza del migrante, permanece inerte enraptie

Es precisamente en estos encuentros y desencugrgrotas caracteristicas
que particularizan el proceso migratorio cubano egte fendmeno ha resultado ser
una tematica de tratamiento ineludible dentro dealdes, como reflejo de nuestra
realidad sociocultural. Las artes plasticas, krditura, el teatro, la musica y el cine,
han constituido vehiculos de expresion y reflexgeneralmente desprejuiciada, de
este tema, en una busqueda de nuestra identidad)edancia y reconocimiento,
proponiendo una nueva mirada hacia la emigracidmizada mas en el sentimiento
de pertenencia del individuo por sus raices, queshmites geograficos y barreras
administrativas.

1. | TINERARIOS TRANSCULTURALES: EL FENOMENO MIGRATORIO
EN EL DISCURSO CINEMATOGRAFICO CUBANO INDEPENDIENTE

El discurso cinematografico cubano ha transitadodistintos periodos en
relacion a la tematizacion de la emigracion cubzomao tesis central o argumental
de sus producciones. La eleccion del fenémeno toigoay mas especificamente
del proceso de emigracién cubana, asi como ladigwondicion del emigrado cu-
bano, constituyd por un largo periodo de tiempddmico marginal e innombrable
dentro del proyecto social revolucionario, y podemambién, dentro de la cinema-
tografia cubana de entonces, donde sé6lo emerge twmdtica central en dos fil-
mes: la exitosdlemorias del subdesarrolld968) yPolvo rojo(1981). No sucedi6
asi, en cambio, en apariciones incidentales detdrdas tramas argumentales de
otras muchas producciones, que reflejaron esterfend sutil y tentativamente, pe-
ro sin llegar a encararlo directaménte

Sin embargo, el tratamiento al fenédmeno migratoabano se tornd un topi-
co recurrente en la filmografia cubana finisecelaanto de la industria de cine cu-

4 Pérez Firmat, Gustavbife on the Hyphen: The Cuban-American Wagiversity of Texas
Press, 1994.

® Haciendo un préstamo del término acufiado por J&iifésrd a la didspora en un articulo
con el mismo nombre publicado en la Revista de @oté&] No. 215, abril de 1999, p. 150.

® Podriamos mencionar en este sentido los filkessdoce sillag1962), Desarraigo(1965),
Un dia de noviembr€l972) yLos sobrevivientefl 978).
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band, como de las producciones independientes que ctar@ma emerger a co-
mienzos de esta década como una de las caracssidistintivas del cine cubano
del siglo XXI. La eleccién y el tratamiento tematia un fenémeno tan polémico
como la emigracién cubana estuvo, y han estadoedestbnces motivados esen-
cialmente por la necesidad de visibilizar las asshds humanas y existenciales de
este proceso, flexibilizando el signo politico-ilfepco, muchas veces beligerante,
gue habia matizado tradicionalmente las visione®®em a la emigracion en el dis-
curso cinematografico anterior a la década del 90.

Dichas producciones de caracter independientesalaria de ellas recono-
cidas a partir de su participacion y exhibiciénegésertamen Muestra Joven, al cual
ya nos hemos referido anteriormente, se caractedgancialmente por la improvi-
sacion y el empirismo, asi como una mayor libedeshtiva del realizador en la
concepcidn y realizacién de su obra, un mayor usgpjotacion de las nuevas tec-
nologias, soportes y formatos (influencias de lalipidad, el video clip, los spots
y el teleplay§, bajos presupuestos y restricciones financiesis;amo una serie de
debilidades en materia de elementos legales, caraudsion del registro de los de-
rechos musicales y de imagen, indispensables paaatizar la distribucion y exhi-
bicién de sus obras. Esta Ultima limitacion ha poado que el producto audiovisual
final no adquiera, en numerosas ocasiones, el, liga@oherencia y la calidad reque-
rida.

En relacién al tratamiento genérico empleado erptagucciones indepen-
dientes que abordan el fenémeno emigratorio cubanasible un predominio de los
audiovisuales de género documental sobre los gerieén y animacion, debido
esencialmente a las facilidades que en materienpgeovisacion este género permite
al realizadot — elemento esencial para aquellos noveles cremdpre se inician
dentro del universo audiovisual sélo , asi comeetfuccién de los costos de pro-
duccion que se generan al prescindir de trabajatdgpretacion actoral, guionistas,

" Como parte de esta oleada cinematografica searalientro de la institucién una serie de
filmes que abordan como eje central la tematicéademigracion cubana en alguna de sus
aristas. Entre ellos encontramos las ciMager transparentgy Alicia en el pueblo de Mara-
villas (1990),Vidas paralelag1992), Madagascary Reina y Rey1994),La ola (1995),La
vida es silba(1998),Naday Miel para Ochun(2001),La anunciacién2009) y menos direc-
tamentePaginas del diario de Maurici(2006).

8 Del Rio, Joel: “Insurgencia, dinamica y potestakcitee joven en Cuba’Revista Cine Cu-
bang No. 173-174, julio-dic. 2009, pp. 16-25.

° Dentro de la representacion documental, el reddizadlo debe controlar ciertas variables
de la preparacion, el rodaje y montaje de la oBlgunas variables, como por ejemplo, el
guidn y la investigacién pueden omitirse, miengias otras como el decorado, iluminacién
y comportamiento de los personajes estan presepégs, a menudo sin ningun control.
Bordwell, David y Kristin Thompson (1990) “Film ArfAn Introduction” 3 ed., Mac Graw-
Hill, Nueva York. Citado en: Nichols, BillLa representacién de la realidad. Cuestiones
y conceptos sobre el documenaidés, Barcelona, 1997.
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escendgrafos o grandes equipos de rodaje. Es motteabién por las facilidades

en materia de reduccién de costos que los joveraizadores abogan por un mate-
rial de corta duracion, existiendo un predominicdeometrajes (para un 68,8% del
total) en las propuestas audiovisuales que integirannjunto de obras que abordan
este fendmeno.

Esta denominada revitalizacion del cine documdragbosibilitado la visibi-
lizacién de determinados topicos, hechos o sitmasiae la sociedad cubana actual
a través de sus propios protagonistas. Sin embangode las limitaciones que mas
reiteradamente se le ha sefialado a este cine extigktratamiento epidérmico y en
ocasiones convencional que adoptan los joveneizadates para acercarse y ahon-
dar en estas tematicas. El recurrente uso de eg@®Iy entrevistas, como recursos
en los que se apoyan para la basqueda de informschire la realidad, hace que sus
propuestas adopten matices periodisticos, masigematograficos, y queden pos-
tergadas la busqueda de nuevas propuestas esyetidésticas, asi como la concep-
cion de un producto audiovisual renovador.

Los recursos escenograficos y sonoros empleadias énstorias constituyen
elementos esenciales en los que se apoya el dm@lipara lograr la efectividad de
los materiales audiovisuales, encontrandose genend¢ asociados a las diversas
acciones y conflictos que se van presentando emidasrias. Asi mismo, el empleo
recurrente del humor y el apego a situaciones dieasarelacionadas con diversas
aristas del fenbmeno migratorio cubano, constitwyteos de los ganchos elementa-
les empleados para lograr la correspondencia dmédsriales con su funcién y su
adecuacion a los géneros a los que tributan.

Un andlisis a los contenidos predominantes de esabariales nos revela que
en su mayoria, los realizadores suelen relacidnmatamiento del fendmeno emi-
gratorio cubano con otras aristas de nuestra sshltbmo son la identidad nacional,
la familia, el tratamiento a la diversidad sexual grupos poblacionales especificos,
la infancia, la marginalidad, la pobreza, el aceieato a la ruralidad y a comuni-
dades urbanas periféricas, entre otros.

Uno de los mas representativos acercamientos aegoomigratorio cubano
desde una perspectiva familiar lo constituye elausual de ficciérTierra Roja el
cual se acerca a la cotidianidad de una mujer emigriatina durante sus primeros
momentos de integracién y supervivencia en un ambieulturalmente extrafio. El
ahinco de esta migrante que busca abrirse espawérn de las diferencias idiomati-
cas, climéticas y ocupacionales a las que ha detsose y subyugarse, podria inci-
tar al espectador a hablar de un audiovisual cegwtcentral es el desarraigo. Sin
embargo, es a partir de las cartas entrafiabletlgioas y reveladoras que escribe
a su familia, que la historia se hace voz y lldgaspectador mostrando un estrecho
vinculo de la migrante con los suyos, sus necesgjalis problematicas, las que se
van revelando como los factores condicionantesidesionar.
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La realizadora de este audiovisual logra una reptasion balanceada del
personaje al fusionar equilibradamente en la h&tama inicial aproximacion épica
del emigrante como salvaguarda y proveedor famitian susurrantes soliloquios
del personaje que evidencian los conflictos intereo los que se debate en torno
a la decision asumida y los riesgos y pérdidaseflaeimplica, en este caso esen-
cialmente en su rol de madre, acercandonos meflims ig mas humanamente a un
migrante que flaquea y reconoce las secuelas selndiamiento. A medida que el
audiovisual se acerca a sus puntos climaticospgedonaje va logrando el cumpli-
miento de sus propésitos iniciales, su discursobéaie orientacion y se va distan-
ciando del retrato del emigrante que se contentaetenvio de remesas o la satis-
faccidn de una serie de necesidades materialessuims, residentes en Cuba, para
acercarse a uno que produce un discurso mucho rmofsmgo, existencial, que se
replantea su vida.

Aunque en un primer andlisis del discurso aflo@ factores econémicos
como los principales condicionantes de la migraciéhpersonaje, una lectura mas
profunda de frases como la siguiente: “(...) Has gisltodejar de ser aquella mujer
que vive en esa ciudad donde el tiempo no pasasduijos crecen revueltos con los
hijos de sus amigos de infancia, en una tierradaly®, mezcla de carencia y de
preocupacion (...)reconoce otros elementos en la decision del deapianto,
como la inercia social y la marginalidad. El viage, un primer momento, y final-
mente la migracion definitiva, son concebidos ehisioria a través de una ambiva-
lente percepcién del personaje de oportunideshcrificio. Al mismo tiempo que su
salida del pais le proporciona la oportunidad daralar mejores condiciones de vi-
da, esta busqueda del ideal econémico se replantebaudiovisual matizado con el
reconocimiento a las carencias y pérdidas, masdspitituales, que arrastra en su
condicién de migrante.

A diferencia de otras producciones que caractergdaemigrante cubano
apegado a una imagen artificial y fosilizada deaCulal estar descontextualizada de
su entorno dinamicdlierra Rojarevela a un personaje consciente, que re (constru-
ye) el espacio abandonado sin reservas estatioa®icas del mismo. De esta ma-
nera el audiovisual da un giro en el analisis dedmlos conflictos mas recurrentes
en la cinematografia nacional dedicada a la migraal que Victor Fowler deno-
minara “el congelamiento de la memdridel migrante.

[a si misma] ¢Crees realmente que un dia recuperariésnpo perdido? No,
ese tiempo ya no te pertenece. Alla el mundo rdese/o porque tu te hayas ido. Los
problemas que dejaron de ser los tuyos siguenailsdde ellos, tus amigos han ido
aprendiendo a solucionarlos sin ti. Tu hija tuvopsimera historia de amor con un
muchacho del cual conoceras sélo el nombre; otsope la consolara. Tus padres se
enfermaran y ti llegaras sdlo para el entierrp (Fragmento d&ierra RojJ.

El dominio del idioma, en el caso de paises daraede habla no hispanica,
como sucede en este material, y la adaptaciéndima diferente constituyen dos
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de los elementos méas neuralgicos enunciados eraedtevisual como conflictos
gue vivencia el personaje en el proceso de inseaiduevo espacio, reconociendo
ademas que el dominio y conciliacion con los mismmeximen al migrante de sen-
tirse ajeno a esos nuevos predios.

El camino de la integracion es mucho mas largoodguk parece. Te habian
hablado del frio, de la ilegalidad, pero nadie n@mt que una vez que lograras sen-
tirte cdmoda en la nueva lengua, quedaba aun e piedservir de ella para compartir
algo con la gente que te rodea. (Fragmentbielea Rojg.

Otro de los materiales analizados en la investigaeis el “documental®
HABANAver.T.a 31 kb/sgg009). En él la historia se desarrolla en la Cdbane-
diados de la década del 2000 — especificamentetdbre de 2005 a abril de 2006,
cuando dos antiguas amigas cubanas: una resideMé@mi (Mara) y otra residen-
te en Cuba (Nuria), restablecen contacto a traeémtdrnet, después de muchos
afos sin saber una de la otra. La historia acordgecechando sus voces, mientras
leen los emails que se envian entre si, en losgueientan el resto de sus vidas no
compartidas, pero sin vérseles sus rostros; meleafilan delante del espectador
imagenes del acontecer de la ciudad — una ciudpéapa, marginada, en decaden-
cia y su gente. Es abordada la tematica migratopartir de los “emails” entre una
emigrante cubana que nostalgia y recuerda su Haloeewéndola detenida en el
tiempo; y una cubana que se muestra agobiada eesotonia diaria, de las caren-
cias materiales y espirituales de la ciudad doinis yoviéndose entonces este ma-
terial entre dos aristas del fendmeno: la condidéiremigrante cubano en el pais de
destino y los conflictos, tanto en el orden indidf como social y colectivo, de
“los que se quedaron.” No obstante, este no esantlivisual sobre separaciones,
referido a una diaspora que repela y afiora a uib&gmno tiempo, que quiere morir
en su tierra; la produccién se distancia del tarstatnbrado abordaje de las causas
que motivaron la decision de partida del persordjanalisis del fendbmeno migra-
torio desde una éptica politica, y los reprochdeedns personajes por el abandono,
la separacion y las heridas que producto a edtarsereado.

Los dos ultimos materiales analizados en el estiedamnstituyen los docu-
mentalesEx-generacion2008) yVoces de un trayect?009), los que se acercan
a la problematica migratoria cubana a partir dedsmonios de un sector especifi-
co de la migracion cubana: los jovenes. En el de$onaterialEx-generaciondel
realizador cubano Aram Vidal, es el distrito fedieleMéxico el contexto geografi-
co donde se sitla el documental, el cual a pagtilad narraciones de un grupo de

10 E| audiovisual esta catalogado dentro del génecnimiental advirtiendo ser el resultado de
los testimonios reales de dos amigas. Sin embagyoealmente — como lo reconocieran sus
realizadores en un evento tedrico realizado eX IMliestra de Nuevos Realizadores (2010)
un audiovisual de ficcion, intencionadamente elaborcon altos picos dramaticos para ape-
lar a la emotividad del espectador.
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jévenes cubanos residentes en México, se aproxias iaterioridades de sus vidas
fuera de Cuba y a las reflexiones en torno a lohlgureganado y perdido tras su de-
cisién de migrar. Contextualizado en el afio 2008loeumental nos revela las vi-
siones de seis emigrantes cubanos en torno aesiméno, una visiébn que se nos
proyecta marcadamente influenciada y parcializddade los primeros minutos del
audiovisual, por la perspectiva del documentaltstabién con residencia en Méxi-
co. Es quizés debido a ello que, a diferencia deotocos materiales audiovisuales
analizadosEx-generaciomo nos revela los conflictos internos y muchas s&ogs-
tenciales en los que se debaten los cubanos enrtagtantes, ni logra un acerca-
miento humano a un sujeto que flaguea y reconacsdeuelas del distanciamiento.
Ocultando o liberando de las secuelas de la migmazilos que se fueron de Cuba,
el documental desplaza este drama hacia aqueltoalupermanecen en la Isla, los
que no han tomado su misma decision, los “otrostiemciando la necesidad expre-
sa del realizador de validar y generalizar las B&peias de estos sujetos, como la
Unica manera posible de vivenciar la migraciénalidando asi los multiples mati-
ces que adquiere este fenédmenao.

Un aspecto significativo de este documental lo tituygn las opiniones ex-
presadas por aquellos entrevistados que han vagmcin regreso temporal, a modo
de visita, a su pais de origen. Se pone de mawifess ellos un desencuentro con
€S0S espacios y su gente, pero en este caso, erecddenando un conflicto del mi-
grante en torno a su lugar de pertenencia, sindugiendo la afirmacion del mismo
con el pais de destino, reconociéndolo como elogspd cual ahora pertenece. Este
sentimiento de total conformidad y tolerancia dajrante consigo mismo y su nue-
VO espacio, resulta marcadamente discrepante, aurmpor ello irreal, con las vi-
siones que caracterizan al emigrante cubano eotlos audiovisuales consultados,
en los cuales generalmente prevalecen sentimiel@atesarraigo en relacién a su
tierra, los que afectan su insercién y asimilacgidos nuevos espacios de destino.

Por su parte, el documenddbces de un trayectmborda las experiencias en
torno a la condicion de migrantes de un grupo derjés actores y musicos cubanos
residentes en la cosmopolita ciudad de Madrid.izdtido también como recurso
central la entrevista, el audiovisual profundizaanparticularidades del fendmeno
migratorio cubano, revelando esencialmente el ti&e de la nostalgia® de estos
migrantes que intentando, con no pocos esfuerdaptarse e integrarse a su nuevo
entorno, mutan, se enriquecen y sin remedio sufrentransculturacién, sino mas
positiva, definitivamente mas universal.

1 Denominacién dada por Ambrosio Fornet a un doskidicado a la poesia cubana del exi-
lio en el afio 1995, convocado poa Gaceta de Cuhauno de los 6rganos literarios de la
Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (BEE; y publicado mas tarde en el vo-
lumen Memorias recobradas. Introduccion al discurso l#go de la didspora Ediciones
Capiro, Santa Clara, 2000.
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A través de una de las canciones del dio musitawestado — “Gema y Pa-
vel” titulada “La Habana es un invento” el docunar#e adentra en la relacién ac-
tual que poseen estos migrantes con su lugar gemrilonde priman los sentimien-
tos de idealizacion a una ciudad imaginada. Esigaeente en el proceso de re-
identificacién que han vivenciado al regresar teralmente a su lugar de origen
que se produce en ellos un desarraigo, al no reeos® en ninguno de los dos am-
bitos en los que habitan — fisica y espiritualmenbécandolos en un limbo existen-
cial, como en el caso del personajeTdgra Roja.

La Habana es un invento, ¢por qué es un inventai®a@no se inventa una
Habana que no existe. Yo estuve en La Habana hagepoguito tiempo, y me di
cuenta de lo falsa que es mi Habana. Yo no lad¢enoeido, ni me he reconocido en
ella. (Gema Corredera — entrevistada. Fragmentdateimentaloces de un trayec-
to).

La visibilizacion de la didspora cubana constituy® de los tépicos mas
desarrollados en torno al fendmeno migratorio eaueliovisual. A través de la re-
produccidn de algunos de los encuentros de losradug cubanos — todos de carac-
ter eminentemente recreativo, la realizadora dootenese territorio unificador
donde los emigrados, ante la necesidad colectivahpartir emociones, vivencias,
nostalgias, reconstruyen un espacio comun y fomenfaizas inconscientemente,
una identidad cubana renovada y muy particularel®satrid.

No obstante, aunque es evidente las redes de catai que como estrate-
gias de sobrevivencia se generan entre los miend@da diaspora, no es precisa-
mente como uguetoque se pretende representarla en los audiovisaadizados,
pues son evidentes los lazos creados por los emtegraubanos con el pais de aco-
gida y sus ciudadanos.

Las costumbres culinarias, la cultura festiva, datgalidad y expresividad,
las afioranzas, son algunos de los mas recurreleteergos de identidad insular
manifiestos en el discurso de los entrevistadosaracterizacion “barrio bajera, so-
lariega, rumberatle la cubania es reproducida por muchos emigrantemnos, qui-
z4as, como expresara uno de los entrevistados, gamérse mas cubano (...) 0 mas
cerca de lo que aqui esperan que seas”.

V. CONCLUSIONES

De manera conclusiva puede sintetizarse que laresmia del tema de la
emigracién dentro de la mas reciente producciéansatografica cubana constituye
un reflejo indudable de la significaciéon social quasee este fendbmeno en nuestra
realidad. Los materiales que aqui se analizan rexiapan, ya sea desde la ficcion o
el documental, a las interioridades de las vidagrdgrantes cubanos, dialogando
en torno a sus percepciones sobre lo que han ganpddlido tras su decisiéon de
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migrar, reflejando las redes sociales que establéxe migrantes con su lugar de
origen al tiempo que incorporan costumbres y afedi la cultura de acogida, asi
como el sentimiento comun que poseen de vivir éoletera, de no pertenecer ni
a una ni a otra realidad. De manera general estakiqriones, todas desarrolladas
en circunstancias temporales actuales — posteréoreediados de la década de los
90. hasta nuestros dias, se alejan de las conoeggwlitizadas y el espiritu conde-
natorio que entienden a la emigracion cubana camacto dramatico o de desarrai-
go en relacion al lugar de origen, y al emigranteario como un desertor o apatrida,
presentando este fendmeno como parte de una dimdaiaral, flexible y enrique-
cedora de desplazamiento territorial de los indigil

Los realizadores abogan por reflejar esencialmestgesistencias, afirma-
ciones, negaciones y cambios que se producen ennesmentos de integracién
y supervivencia que experimentan los migrantesueprgceso de adaptacion a sus
nuevos destinos, considerando por tanto como faefteaces para la concepcion
de la dramaturgia los testimonios provenientesodestjetos implicados o cercanos
a la migracién, lo que incide en la concepcion deproducto audiovisual muchas
veces parcializado. La carencia, en la mayorisodariateriales, de un proceso de
investigacion tematica priori a su concepcion, imposibilita en los jovenes reali
dores un tratamiento objetivo y comprometido dabfaeno migratorio en sus pro-
puestas, distanciandose de un reflejo de la praitleanen toda su complejidad e in-
validandola de un tratamiento histérico veristagteceso migratorio cubano.

Los motivos econémicos, las expectativas de mejasacondiciones de vida,
las ansias de reunificacién familiar, el aislamiemsular condicionante de lo que
los entrevistados denominan la “necesidad/ansiedadibandonar el pais, asi como
el imaginario de éxito creado por los que ya hdidsale Cuba, fungen como ele-
mentos condicionantes del fendmeno emigratorio mobEsta obsesiva localizacién
de una frontera especifica y de “la maldita cir¢amsia del agua por todas partes”
como lo denominaria el escritor y dramaturgo cub¥ingilio Pifiera, agigantada
ademas historicamente, no ha venido sino a magnigicnacionalismo insular, ese
gue podria asociarse lo mismo con un caracterlsddia independentista, como de
latente soledad y aislamiento.

Constituye ureitmotiven todos estos materiales analizados la idea dkaval
al emigrante cubano como ciudadano de Cuba. Lasitleckde emancipar el con-
cepto de “cubania” del marco politico, ideolégit@@al continlia asociandose y de
su empecinada concentracion dentro de los limitmslares, son algunas de las ne-
cesidades y conflictos esenciales que se poneraddi@sto en estos audiovisuales,
tanto en aquellos de género documental, como emeldigcion, en los que se aboga
por la defensa de una reformulacion de las defings de “cubania”, “ciudadania
cubana” y “cultura cubana” dotandolas de un cardcé®socedanico. La mayoria de
los desenlaces de las historias son abiertos,rieedo a imagenes metaféricas, as-
pecto estrechamente relacionado con el caracteanteujue adin matiza el feno-
meno migratorio cubano, a la espera de cambios laredgue aboguen por la natu-
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ralizacion de las percepciones en torno a esterfend y sus principales protagonis-
tas, en un intento de reconciliacion de Cuba csrtifanos todos:

Nosotros somos cultura cubana por supuesto, ya wdvidiria de aqui o de
alla, somos cubanos de Cuba todos. No existe ninghiano de Groenlandia, ni de
Miami, ni de Espafia, ni de Alemania, somos todo€ulea, pero estamos metidos en
todo ese universo sonoro que no nos hace ser mahanos, pero si nos hace ser cu-
banos nuevos. (Gema Corredera, entrevistada pdccementaVoces de un trayec-
to)

El discurso cinematografico cubano sobre este fenéntontinuara “nave-
gando” por un largo camino, magnificado en nuesti@cter insular y en los tantos
encuentros y desencuentros de los cubanos, pues ltamscrito Ambrosio Fornet
“(...) al final del camino nuestra patria comun caree limites geograficos: no esta
en los origenes, sino en las postrimerias, no easdo, sino en el futuro, no en la
tierra, sino en el polvo.” (Fornet, 2000: 65).
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FICHAS TECNICAS DE LOS MATERIALES AUDIOVISUALES ANAIZADOS'

Tierra Roja

Ficcién/2007/18°

Realizadora: Heidi Hassan

Productora: Escuela de Bellas Artes de Ginebra.
Produccién: Tareq Daoud

Guion: Heidi Hassan

Fotografia: Gregory Bindchadler

Edicién: Heidi Hassan

Sonido: Cedric Fluckiger

Direccién de arte: Heidi Hassan

Intérpretes: Mariana Sylla

Sinopsis Pequefio retrato de una mujer latina emigrante eopau

Ex Generacién

Documental/Mini-DVD/2008/25

Realizador: Aram Vidal.

Productora: Fonca, Generaciéon Films.

Produccién: Eugenia Meyer

Guion: Aram Vidal

Fotografia: Aram Vidal

Edicion: Aram Vidal

Sonido: Cristian Galarreta.

Sinopsis Méas de la mitad de los emigrantes cubanos son neenie 35 afios. Apro-
ximacioén a la vida de un grupo de jévenes cubaesisientes en México. Interiorida-
des de su vida fuera de la isla y reflexiones salgresllo que han perdido y ganado
tras esa decision.

12 Se respetaron las fichas técnicas de los audimleisual como aparecen en los catalogos
consultados del evento Muestra Joven.
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HABANAuver.T.a 31 kb/seg

Documental/MiniDV/2009/30"

Realizadores: Javier Labrador y Juan Carlos Sanchez.

Productora: UTEROfilms

Produccién: Javier Labrador, Juan Carlos Sanchez.

Guion: Juan Carlos Sanchez.

Fotografia: Javier Labrador.

Edicion: Saddam Sanchez.

Mdusica: Juan Carlos Sanchez.

Sonido: Maikel Gonzalez.

Intérpretes: Broselianda Hernandez, Sheril Zaldivar.

Sinopsis: Dos amigas se encuentran mediante Intefespués de muchos afios sin
saber nada una de la otra. Nuria vive en Cuba yedagdi escribe. Mara se marcho
a los Estados Unidos, donde trata de recuperafios de amistad que perdié con su
amiga. Los mensajes entre las dos mujeres se estpesar sobre las imagenes de
una ciudad de recuerdo y realidad.

Voces de un Trayecto

Documental/MiniDV/2009/40"

Realizadora: Alejandra Aguirre

Productora: Producciones Atalaya.

Produccién: Alejandra Aguirre, Sebastian Losada.

Guion: Teresa Delgado, Alejandra Aguirre.

Fotografia: Raul Bartolomé, Sebastian Losada, Ale@Aduirre.

Edicién: Kiko Gutiérrez, Alejandra Aguirre, LeonarBérez.

Musica: William Roblejo.

Sonido: William Roblejo.

Sinopsis:Un grupo reducido de musicos y actores cubanodaess en Madrid rela-
ta su experiencia como emigrantes en una ciudé&htemente cosmopolita. Propone
abordar el tema de la emigracion desde sus prattgenradicados fuera de la Isla.
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