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El didlogo intertextual: las notas marginales
en Jorge Luis Borges

El objetivo de esta ponencia es la presentacién de las notas - acotaciones o
notas de pie de pagina - como un recurso intertextual en la obra de Jorge Luis Bor-
ges.

La nota erudita o referencial relaciona por lo general un discurso principal
con obras ajenas, sefiala hacia el mundo exterior del texto, establece un punto de en-
cuentro entre el lector, el autor y los autores citados. La acotacién es un indice de
impacto y la influencia de ciertas obras; otorga autoridad al discurso y evidencia el
peso de la tradicion.

Borges utiliza la nota con resultados sorprendentes. En primer lugar, no in-
voca autoridades; sus acotaciones pierden la funcién interpretativa o critica, consti-
tuyendo un juego literario, un recurso lidico o parddico. Tienen fines estéticos, y
aparentemente eruditos. Este fenémeno se debe al escepticismo casi ejemplar de
Borges: si las ideas filoséficas o los conceptos teol6gicos se caracterizan por una
dimensién puramente literaria, siendo juegos de la imaginacion, lo mismo puede
afirmarse de las notas eruditas o referenciales.

En el presente esbozo me he limitado a algunas acotaciones que manifiestan,
de una manera particular, la visién intertextual del escritor argentino. Presentaré
primero las notas complementarias que amplian y refuerzan el texto. Presentaré lue-
go las acotaciones ficticias, es decir, el apécrifo indice bibliografico y las refrencias
a autores u obras fingidas. Las notas complementarias ilustran lo esencial de la poé-
tica borgiana: el concepto del dialoguismo, de correspondencias o asociaciones entre
ideas, textos, autores de diversas épocas y culturas. En cambio, las acotaciones ficti-
cias apuntan a otro tipo de correspondencias, borrando fronteras entre la nota re-
ferencial y la fingida, la cita y el apdcrifo, el discurso ensayistico y la ficcién.

La acotacion complementaria, sobre todo en forma de nota-ejemplo, consti-
tuye, tal vez, una especie mas caracteristica de los discursos marginales en la obra
del escritor argentino. Borges frecuentemente acude a una serie de ejemplos anal6-
gos o, incluso, idénticos con la tésis o la trama expuestas en el texto principal, sean
otras doctrinas filosoficas (en forma de argumento o citacion), sean otros motivos li-
terarios. Estos ejemplos tienden a revelar lazos que unen las obras de varios pensa-
dores o escritores. Las notas-ejemplo, relacionadas con la filosofia, son propias de la
ensayistica. En "Avatares de la tortuga" (Discusion) Borges expone las afinidades
entre las paradojas de Zenén y la tesis de un sofista chino; en el ensayo titulado
"Pascal" (Otras inquisiciones) yuxtapone la esfera de Pascal - la metafora de lo di-
vino - y las imagenes de la esfera en Cicerdn, Jendfanes, Parménides, Empédocles,
Origenes, Fechner, Giordano Bruno... Las notas que enlazan parecidas doctrinas fi-
loséficas se hacen presentes, ivariablemente, en Ficciones.

Abundan, al mismo tiempo, anotaciones en que Borges persigue relaciones y
analogias literarias entre fabulas, figuras estilisticas, obras enteras.

Al autor le fascina, en particular, la identidad de las imagenes poéticas, crea-
das por escritores separados por siglos. De ejemplo nos servirdn, entre multiples
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acotaciones de este tipo, las metaforas dantescas que al margen del texto son compa-
radas con las imagenes poéticas de otros autores: William Morris y Quevedo, Umar
Khayyam y Joseph Addison, Géngora y Byron, Baudelaire y, por fin, Cantar de los
cantares'.

Se entrecruzan tramas, motivos y recursos narrativos: la imagen del suefio
como representacion de teatro en Gdngora, Quevedo, Addison y Umar Khayyam
("El verdugo piadoso” Nueve ensayos dantescos) o el motivo del autor deplorando la
muerte de sus protagonistas en Dante, Dumas, Cervantes (Ibidem).

El recurso muy original se funde en una deliberada compilacién, a modo de
paradoja, de ejemplos que vienen de fuentes 0 campos bien alejados. Si los ejemplos
anteriores seguian la regla de la metonimia (tangencia), en este caso destaca la regla
de la metafora (afinidad). Borges multiplica analogias, variaciones, secuencias, aso-
ciando fendmenos aparentemente opuestos. Es este procedimiento que refleja la na-
turaleza oximoronica de la composicion de sus obras, particularmente de los ensa-
YOs.

Ya a partir de las analogias literarias Borges recurre a los ejemplos heterogé-
neos, comparando, por ejemplo, las visiones kafkianas con el Zohar ("Sobre Ches-
terton" Otras inquisiciones) o identificando el gaucho de Martin Fierro con Odin de
las sagas escandinavas ("'La cancidn del barrio™ Evaristo Carriego).

No obstante, las asociaciones mas sorprendentes se basan en una confronta-
cién de tramas literarias e ideas filosoficas o teoldgicas. En "El desafio” (Evaristo
Carriego) el autor, describiendo el duelo entre dos gauchos, busca referencias en las
obras de Michel Montaigne. En el ensayo "De alguien a nadie™ (Otras inquisiciones)
una idea de Shakespeare, quien es todos los hombres, expuesta con una serie de
ejemplos anal6gos de distintos autores, en la nota de pie de pagina se identifica con
la vision panteistica en el budismo.

El epilogo a Otras inqusiciones, en cierto modo, comenta y resume este re-
curso basado en curiosas asociaciones entre la literatura y el pensamiento filosofico,
en una transicion fluida de las doctrinas metafisicas a las imagenes metaféricas:
...estimar las ideas religiosas o filoséficas por su valor estético y adn por lo que en-
cierran de singular y maravilloso®. En consecuencia, dichas ideas se sitGan en el
mismo nivel que las tramas literarias, en el nivel de ficcion e invencion o, como su-
giere el propio autor, hasta se incluyen en la nocidn de lo fantastico.®

1 véase respectivamente: "El arte narrativo y la magia" (Discusion), "El verdugo piadoso”
(Nueve ensayos dantescos), "Purgatorio, I, 13" (Ibidem), "El Grifo" (Libro de los seres
imaginarios).

2 Jorge Luis Borges, "Otras inquisiciones", en Prosa completa, Bruguera, Barcelona 1980,
vol. 11, p. 304.

3 Comenta Borges: "... la théologie comme systéme philosophique - méme de mes auteurs
préferés - appartient a la littérature fantastique”, Jean de Milleret, Entretiens avec Jorge
Luis Borges, Editions Pierre Belfond, Paris 1967, p. 144.
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Esta clase de nota-ejemplo forma parte de una vision borgiana de las corres-
pondencias textuales, que consisten en encontrar las ocultas conexiones entre textos,
a primera vista muy diferenciados. Es una multiplicacion paratextual, a modo de re-
flejo de espejo, de la propia obra borgiana, ensayo o relato, que radica en emparentar
alejados pensamientos, citas, comentarios, en fin, textos.

Historia universal de la infamia es el primer ejemplo de los juegos narrativos
en Borges, basados en una confusién deliberada de las auténticas fuentes bibliogra-
ficas y las apdcrifas, del modelo ensayistico y el esquema fabular del cuento. El au-
tor en sus comentarios advierte que este irresponsable juego se distancia, evidente-
mente, de los textos fuentes, asi que las biografias imaginarias adquieren dimensién
de una obra auténoma. Lo manifiestan, asi mismo, los trucos bibliograficos en que
las fuentes mencionadas al final enmascaran otras, auténticas.

La presencia de las referencias a obras y autores fingidos pone en duda el
punto de referencia del texto, en fin, la naturaleza misma de la glosa marginal. En
este recurso narrativo abundan los cuentos de Ficciones en los cuales las referencias
auténticas (citas a filésofos o escritores) se confunden con el simulacro (alusiones a
pensadores o0 autores imaginados).

Comparemos las referencias incluidas en las siete notas seguidas en el relato
TI6n, Ugbar, Orbis Tertius (en la primera edicion del cuento): al lado de Goethe,
Russell y Shakespeare, aparecen dos hombres inventados - Silas Haslam (el cronista
de Ugbar) y Ezra Buckley. Hasta el extremo esta llevado en Tres versiones de Judas
el procedimiento basado en relacionar personajes auténticos y fingidos. Citemos un
fragmento de la nota segunda, en que el autor comenta las especulaciones sobre el
destino de Judas Iscariote: Euclydes da Cunha, en un libro ignorado por Runeberg,
anota que para el heresiarca de Canudos, Antonio Conselheiro, la virtud 'era una
casi impiedad'. El lector argentino recordara pasajes analogos en la obra de Al-
mafuerte.*. Asi pues, el nombre del escritor brasilefio esta al lado del tedlogo inven-
tado, Nils Runeberg, y como la tercera persona figura el profeta de la comunidad re-
ligiosa de Canudos: el personaje, por una parte, historico, por otra, ficcionalizado en
el libro de Euclydes da Cunha - Os Sertdes. Al final de la nota hay mencién del poe-
ta romantico argentino Almafuerte y un comentario a la obra ficticia de Runeberg.

La afinidad - respecto a composicion, variantes, funciones - de las acotacio-
nes al cuento y al ensayo, consolidada por una forma ensayistica de maltiples rela-
tos, impone, por asi decirlo, un proceso de permeabilidad: el lector proyecta sus ex-
periencias basadas en la lectura de cuentos sobre la recepcién de ensayos. Por lo tan-
to, al fondo ensayistico (discursivo) de la ficcion corresponde, implicitamente, el
fondo narrativo (cuasifabular) de los ensayos, lo que implica la lectura de las autén-
ticas referencias eruditas segun los criterios estéticos, o sea, segun las categorias de
fabulacion e invencion.

4 Comenta Borges: "...la théologie comme systéme philosophique - méme de mes auteurs
préferés - appartient a la littérature fantastique”, Jean de Milleret, Entretiens avec Jorge
Luis Borges, Editions Pierre Belfond, Paris 1967, p. 144.
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Borges, acumulando acotaciones y referencias bibliogréaficas, no tiende, a pe-
sar de lo que dicen en su mayoria los criticos, a impresionar o intimidar al lector por
su vasta erudicién, ni trata de sostener, con ayuda de autoridades, sus propias tesis o
conclusiones, ni de llevar a las verdades definitivas. Es, simplemente, una manifes-
tacién de fascinaciones o preferencias literarias y filoséficas, una declaracién de la
unidad y universalidad del pensamiento humano. Es, basicamente, un proceso de
construir puentes entre textos, ideas y culturas, una sugerencia de diversas posibili-
dades y soluciones - conceptuales o fabulares.



